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ALEXANDER KUNZLI UND KLAUS KAINDL

Einleitung

1 Kontext

Die Audiovisuelle Translation (AVT) ist eines der am schnellsten wachsenden
Forschungsfelder in der Ubersetzungswissenschaft. Angesichts der Vielfalt der
Translationsformen in diesem Bereich, der damit verbundenen Herausforde-
rungen fiir Translatorinnen und Translatoren und der unterschiedlichen theo-
retischen und methodischen Probleme und Moglichkeiten ist es nicht einfach,
den Uberblick zu behalten. Wenn ein Forschungsbereich eine gewisse Grofle
erreicht hat, ist es daher sinnvoll und niitzlich, diesen in strukturierter Form
darzustellen. Handbiicher sind hierfiir eine wertvolle Ressource. Seit einigen
Jahren erleben diese einen wahren Boom in der Translationswissenschaft — al-
lerdings vorrangig im englischsprachigen Raum. Im deutschsprachigen Raum
gibt es bis auf den frithen Band Handbuch Translation', in dem zwei konkret
auf die AVT bezogene kurze Artikel, einer zur Unter-/Ubertitelung und einer
zur Synchronisation, erschienen sind, kaum derartige Werke und vor allem
keines zur AVT. Das Thema ist jedoch nicht nur aus gesellschaftlicher Sicht -
Stichwort Barrierefreiheit — wichtig, sondern auch ein fester Bestandteil in der
Ausbildung und auch in der deutschsprachigen Forschungslandschaft langst
etabliert. Dass mit dem vorliegenden Handbuch ein Manko bestehender an-
derssprachiger Uberblickswerke zur AVT behoben werden soll, nimlich der
fehlende Bezug auf den deutschsprachigen Raum, bedeutet natiirlich nicht,
dass dafiir die internationale Forschung und Praxis vernachldssigt wird.

1  Snell-Hornby, Mary / Honig, Hans G. / Kufimaul, Paul / Schmitt, Peter A. [Hrsg.] (1999):
Handbuch Translation (2. Auflage). Tibingen: Stauffenburg.
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2 Zielsetzungen und intendierte Leserschaft

Das Handbuch AVT ist als Hilfsmittel fir Wissenschaft, Studium und Praxis
konzipiert. Es gibt einen Uberblick iiber die wichtigsten Formen, Konzepte,
theoretischen Ansitze, Methoden und Themen der audiovisuellen Transla-
tion und ist das Ergebnis einer Kooperation mit 30 Fachspezialistinnen und
Fachspezialisten aus acht européischen Landern, die Forschung, Lehre und
das Praxisfeld Audiovisuelle Translation, in institutionellen wie auch frei-
beruflichen Settings, vertreten. Die Autorinnen und Autoren referieren den
Forschungsstand, formulieren Forschungsdesiderate und geben Impulse fiir
mogliche weiterfithrende Arbeiten. Kontexte, Erfahrungen und Erkenntnisse
mit Relevanz fiir den DACH-Raum werden, wo angebracht, besonders bertick-
sichtigt. Das Handbuch méchte dadurch auch einen Beitrag zur Konsolidie-
rung der audiovisuellen Translationsforschung im deutschsprachigen Raum
leisten. Es bietet aber auch Forscherinnen und Forschern, die sich mit audio-
visueller Kommunikation nicht in erster Linie aus translationswissenschaft-
licher Perspektive, sondern im Kontext anderer Fachdisziplinen beschéftigen,
eine Bestandsaufnahme der in der AVT gewonnenen Erkenntnisse. Beispiele
sind die Kommunikationswissenschaft, Medienwissenschaft, Linguistik, Li-
teraturwissenschaft, Kulturwissenschaft, darstellende Kunst oder der Fremd-
sprachenunterricht.

Auch im deutschsprachigen Raum gibt es inzwischen an vielen Standorten
Studiengdnge, die sich vollstandig der Audiovisuellen Translation widmen oder
in denen die AVT eine Spezialisierungsmoglichkeit auf BA- oder MA-Stufe
darstellt. Parallel dazu haben sich eine Reihe anderer einschligiger Ausbil-
dungsformate etabliert, wie die an Universitdten oder von Berufsverbanden
organisierten AV T-Weiterbildungsangebote fiir Ubersetzerinnen und Uberset-
zer. Diese Entwicklung ist das Ergebnis der steigenden gesellschaftlichen Rele-
vanz audiovisueller Kommunikation und des damit verbundenen steigenden
Ubersetzungsvolumens. Den Teilnehmenden, Studierenden und Lehrenden
in diesen Ausbildungen und Studiengidngen mochte das Handbuch als Nach-
schlagewerk und Hilfsmittel sowie als Inspiration fiir die wahrend eines Stu-
diums zu verfassenden Qualifikationsarbeiten dienen. Studieninteressierten
sowie Studienanfingerinnen und -anfingern vermittelt das Handbuch einen
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Einleitung

ersten Uberblick iiber die Themenvielfalt der AVT. Fortgeschrittenen Studie-
renden bietet es Orientierungshilfe bei der Wahl von Schwerpunktsetzungen.
Von Nutzen ist das Handbuch im Sinne einer Sekundérquelle aber auch den
Lehrenden selbst. Sie finden darin eine strukturierte Ubersicht iiber die inhalt-
lichen Zusammenhinge, die als Ausgangspunkt einer vertieften Auseinander-
setzung mit ausgewahlten Primértexten im Unterricht genutzt werden kann.

Last but not least ist die Audiovisuelle Translation mittlerweile ein sehr
diversifiziertes Arbeitsfeld geworden. Das Handbuch richtet sich deshalb auch
an alle in der Praxis tatigen interessierten Personen, die sich in Unternehmen
und Organisationen, aber auch als freiberufliche Sprachdienstleisterinnen und
Sprachdienstleister mit Fragen und Herausforderungen der Audiovisuellen
Translation auseinandersetzen bzw. in Zukunft vermehrt auseinandersetzen
miissen. Sie alle finden in diesem Handbuch theoretische und anwendungs-
orientierte Einblicke, Anregungen und mégliche Losungsansitze. Da die Au-
torinnen und Autoren in ihren Artikeln géngige Praktiken kritisch reflektieren,
mochte das Handbuch auch einen Beitrag zur weiteren Professionalisierung
der Branche leisten.

3  Gegenstandsbereiche

Audiovisuelle Translation ist ein komplexes Konzept. Wenn auch das Hand-
buch den Anspruch hat, den Kenntnisstand méglichst umfassend darzustellen,
musste in Bezug auf die zu behandelnden Themen eine Auswahl getroffen
werden. Diese orientiert sich an den zwei Konzepten, die dieser Wissenschafts-
disziplin zugrunde liegen: die Ubersetzung bzw. Verdolmetschung eines Texts,
der Elemente verschiedener Zeichensysteme umfasst.

Audiovisuelle Texte kombinieren nach Holly* ,,zwei Kanile der physi-
kalischen Ubermittelung, den optischen und den akustischen, denen zwei
Sinnes-Wahrnehmungssysteme entsprechen, der visuelle und der auditive
(;Modes"). Die beiden Kanile oder Wahrnehmungssysteme sind die Bahnen
fiir mehrere Zeichensysteme (,Codes), optisch-visuell bzw. akustisch/audi-

2 Holly, Werner (2004): Fernsehen. Tiibingen: Niemeyer. S. 39.
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tiv operierende.“ Zu den visuellen Zeichen gehéren bildliche und schriftli-
che Elemente, wihrend die akustischen Zeichen verbale (Sprechsprache) und
nonverbale (Gerausche, Musik) Codes umfassen. Das Handbuch informiert
ausschlieSlich iiber Aspekte im Zusammenhang mit Texten, die verschiedene
Zeichensysteme zu einem Gesamtkomplex verbinden. Praktiken wie die Uber-
setzung von Drehbiichern oder Libretti werden nicht beriicksichtigt, da diese
Texte auf verbale Zeichen fokussieren. Bimodal, multikodal bzw. audiovisuell
werden sie erst nach der Ubersetzungsphase, in der Rezeption durch das Ziel-
publikum. Dies bedeutet nicht, dass Fragen und Probleme, die sich bei mono-
modal dargebotenen Texten stellen, nicht dhnlich gelagert sein konnen. Fakt
ist jedoch, dass sich bei der Translation bimodaler Texte Herausforderungen
insbesondere zeitraumlicher Natur ergeben, die sich in diesem Ausmafl bzw.
in dieser Weise weder fiir die Textiibersetzung noch das Dolmetschen stellen.

Dariiber hinaus werden in diesem Handbuch Praktiken beriicksichtigt, bei
denen eine Translation - als Oberbegriff fiir Ubersetzen und Dolmetschen - im
Sinne von Jakobson® stattfindet. Dieser Transfer kann intralingualer, interlin-
gualer oder intersemiotischer Natur sein. Ein Beispiel fiir die intralinguale
(d. h. innerhalb einer Sprache stattfindende) audiovisuelle Translation ist die
standarddeutsche Untertitelung von Dialektproduktionen im osterreichischen
und Deutschschweizer Fernsehen. Eine interlinguale audiovisuelle Translation
liegt bei der Verdolmetschung einer an einem Filmfestival in Deutschland ge-
zeigten US-amerikanischen Produktion ins Deutsche vor. Ein Beispiel fiir die
intersemiotische audiovisuelle Translation ist die Live-Audiodeskription einer
Theaterauffithrung, in der relevante visuelle, iiberwiegend nonverbale Infor-
mationen fiir Menschen mit Sehbehinderung akustisch verbal beschrieben
werden. Einigkeit besteht dariiber, dass diese Kategorisierung nicht trennscharf
sein kann, sondern im Sinne eines Kontinuums mit flieBenden Ubergingen
zu verstehen ist. So weist das intralinguale Respeaking im Fernsehen, das ne-
ben der Verschriftung von Sprechsprache fiir Menschen mit Hérbehinderung
Informationen zu Gerduschen und Musik bietet, Anteile auf, die einen Zei-
chensystemwechsel reprasentieren. Dariiber hinaus gibt es Transferformen,

3 Jakobson, Roman (1959): ,On Linguistic Aspects of Translation®. In: Brower, Reuben [Hrsg.]:
On Translation. Cambridge, MA: Harvard University Press. S. 232-239.
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wie Sprachversionsfilme, die die Dreiteilung von Jakobson in Frage stellen
konnen - auch diese werden im vorliegenden Band berticksichtigt. Was hier
deutlich wird, ist, dass die Audiovisuelle Translation eine grofle Bandbreite
von Praktiken umfasst, die der Uberwindung sprachlich-kultureller Barrieren

einerseits und sensorischer Barrieren andererseits dienen.

4 Aufbau

Das Buch ist in fiinf Abschnitte mit insgesamt 33 Artikeln gegliedert, die in
Form eines Top-down-Ansatzes einen Uberblick iiber allgemeine, theoretische
Fragen bis hin zu konkreten Einzelphdnomenen und Themen geben. Teil 1,
»Theoretische und disziplindre Zugange zur AVT situiert den Gegenstand
in sieben Beitrdgen in der Forschungslandschaft, beleuchtet das Thema aus
wissenschaftstheoretischer und textologischer Sicht und stellt verschiedene
Forschungszuginge vor, die von linguistischen tiber kognitionswissenschaft-
liche, filmnarratologische und soziologische Perspektiven bis hin zu Fragen
der Barrierefreiheit reichen.

Danach wird in Teil 2, ,Formen der AVT® das Feld im Hinblick auf die
verschiedenen translatorischen Phidnomene ausdifferenziert. In insgesamt
neun Artikeln werden die theoretischen und praktischen Probleme, Fragestel-
lungen und Herausforderungen sowohl der ,klassischen Ubersetzungsarten
wie Untertitelung, Synchronisation und Voice-over als auch der jiingeren Er-
scheinungsformen wie Ubertitelung, Audiodeskription und Videospieliiber-
setzung sowie von bislang in der AVT-Forschung vergleichsweise eher selten
behandelten Formen wie Remakes, Filmdolmetschen und Sprachversionsfil-
men prasentiert.

Translation findet immer in bestimmten Settings und Kontexten statt, diese
werden in Teil 3, , Institutionelle Aspekte, in sieben Artikeln beschrieben. Da-
bei wird nicht nur gezeigt, wie die Akteurinnen und Akteure und ihr Handeln
von Fernsehanstalten, Streamingplattformen, Synchronstudios und Untertite-
lungsfirmen, Museen und Theater beeinflusst werden, sondern auch, welche
Rolle Berufsverbénde fiir die Praxis spielen.
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Teil 4, ,,Methodische Zuginge®, beschiftigt sich mit den Instrumentarien
und Herangehensweisen zur Erforschung der AVT. In drei Artikeln werden
dabei sowohl das Produkt als auch der Prozess und die Rezeption sowie die
handelnden Personen in den Blick genommen, um angehenden und arrivier-
ten Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftlern das methodische Riistzeug fiir
die Erforschung von audiovisuellen Translationsphdnomenen zu prasentieren.

AbschlieSend werden in Teil 5, ,,Zentrale Themen in der AVT, wesentliche
Einzelaspekte aus dem breiten AVT-Spektrum herausgegriffen und in insge-
samt sieben Artikeln diskutiert. Diese reichen von Ausbildungsfragen tiber
Qualitit und technologische Entwicklungen bis hin zu so unterschiedlichen
Themen wie Musik, Gender und Politik in der AVT.

Wie bereits festgehalten, setzen sich die einzelnen Artikel mit dem state-
of-the-art der AVT in theoretischer, angewandter und praktischer Hinsicht
auseinander. Es liegt jedoch in der Natur von Handbuchbeitrdgen, dass sie
nicht auf alle Aspekte erschopfend eingehen konnen. Daher finden sich jeweils
am Ende eine Rubrik mit Vorschlédgen fiir weiterfithrende Lektiire sowie auch
Hinweise zu verwandten Themen.

5 Varia

Als Herausgeber waren wir darauf bedacht, die einzelnen Artikel hinsichtlich
der Ziele des Handbuchs moglichst einheitlich zu gestalten, gleichzeitig war
es uns ein Anliegen, den Autorinnen und Autoren auch einen individuellen
Gestaltungsraum zu geben. In diesem Zusammenhang haben wir uns dafiir
entschieden, es den Beitragerinnen und Beitrdgern zu iiberlassen, ob und wie
sie gendergerechte Sprache verwenden. Fiir uns wesentlich war, dass die jewei-
lige Entscheidung innerhalb des Artikels konsistent umgesetzt wird.

Das Handbuch war von Anfang an als Open Access Ressource geplant.
Da die Recherchestrategien fiir Benutzerinnen und Benutzer in diesem Fall
andere sind, haben wir uns entschieden auf ein Sach- und Personenregister zu
verzichten, die zwar fiir gedruckte Werke hilfreich, fiir digitale Texte jedoch
obsolet sind.
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MARCO AGNETTA UND ALEXANDER KUNZLI

Der (sub-)disziplinire Status der AVT

Der vorliegende Artikel befasst sich mit der wissenschaftstheoretischen Veror-
tung der AVT. Er gibt zunichst einen Uberblick iiber ihre Entwicklungslinien
auflerhalb und innerhalb der Translationswissenschaft, die sich auch in ver-
schiedenen Benennungen widerspiegeln, sowie die verschiedenen Translati-
onstypen. Anschlieflend wird die fachliche Einordnung der AVT am Beispiel
von drei Disziplinen, die zumindest Teilbereiche der AVT auch in ihrer diszi-
plindren Zustindigkeit verankert sehen, diskutiert.

1  Entwicklungslinien aufierhalb und innerhalb
der Translationswissenschaft

Bevor die AVT in genuin translationstheoretischen Studien reflektiert wird,
haben sich ab Ende der 1960er-Jahre vereinzelt Reprisentanten anderer Wis-
senschaften mit den Phanomenen der Synchronisation und Untertitelung
befasst. Eine erste Untersuchung stammt von Fodor (1969a, 1969b), der die
Synchronisation aus linguistischer und psychologischer Perspektive betrachtet.
Diese kombinierte Herangehensweise bindet er unmittelbar an sein Konzept
von Synchronitit, die er - wohl in Ermangelung von Kenntnissen iber die erst
langsam aufkommende Translationswissenschaft — aus psycholinguistischer,
evtl. literaturwissenschaftlicher Perspektive beleuchtet sehen will (1969a: 70).
Wenn Fodor bedauert, dass sich trotz der Verbreitung der Synchronisation
die Filmwissenschaft noch nicht dieses Gebiets angenommen hat, ist auch
eine weitere Wissenschaft ins Feld gebracht. Bedauernswert erscheint ihm
das Ausbleiben von Forschung hinsichtlich der existierenden Mingel in der
Synchronisationspraxis, die durch einheitliche Richtlinien behoben werden
kénnten (1969a: 70, 1969b: 390-391). Damit die Synchronisation (aber auch

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 23



Teil 1: Theoretische und disziplindre Zugange zur AVT

die beildufig vom Autor erwahnte Untertitelung) dem Geschmack und den
Interessen der Nutzer entspricht, empfiehlt Fodor (1969b: 391) rezeptionsbezo-
gene Folgeuntersuchungen - wie sie spater Gambier (2004: 8-9) skizziert hat —,
die sich der Struktur und des Verhaltens der Filmrezipientenschaft annehmen.

Film- und kultursoziologisch argumentiert Hesse-Quack in einer ebenfalls
1969 publizierten Untersuchung zur Synchronisation, in der den Veranderun-
gen am Filmmaterial seitens der Akteure (Experten aus der Synchronisations-
branche, Verleiher) nachgegangen wird. Das ,Problem’ der Synchronisation
wird hier ,,in seinem ganzen gesellschaftlichen Kontext“ (1969: 46) betrachtet.
Auf diese Weise gelangt die Synchronisation vornehmlich als Ergebnis einer
Anpassung an kollektive Normen sowie als Medium und Objekt sozialer Kon-
trolle in den Blick.

Den eigentlichen Startschuss fiir eine Erforschung filmbezogener Uber-
setzungspraktiken im translationswissenschaftlichen Kontext gibt Mounin
(1967:141-147), der — u. a. auf die Ausgabe 6/3 der Zeitschrift Babel von 1960
aufbauend, die Beitrdge zur Synchronisation versammelt — unter der Rubrik
,Ubersetzen und Film" einige Eckpunkte zur Geschichte der AVT, Informati-
onen zu vielen spezifischen Herausforderungen der Synchronisation und der
Untertitelung liefert und sogar eine Systematik zu beriicksichtigender Syn-
chronitéten vorschligt.

In der deutschsprachigen Translationswissenschaft wird die AVT von Reif3
(1971: 34) in ihrem audiomedialen Texttyp angedacht. Ungefihr zeitgleich -
im Jahr 1972 - présentiert Holmes (2004) an einer Tagung seine Vorstellung
von den verschiedenen Forschungsbereichen der Translationswissenschaft, die
spéter von Toury (1995) als Map of translation studies visualisiert und in der
die Kategorie medium-restricted theories genannt wird - wenn auch noch ohne
expliziten Bezug zur AVT. In die gleiche Richtung bewegen sich die spanisch-
sprachigen Arbeiten von Mayoral, die in Bezug auf die AVT von traduccién
subordinada sprechen (zusammengefasst finden sich die Beobachtungen in
einem englischsprachigen Artikel von 1988, den Mayoral mitverantwortet).
Ende der 1980er-Jahre ordnet Snell-Hornby (1988: 32) in ihrem integrierten
Ansatz der Translationswissenschaft Biihne und Film als Gattungen der Lite-
raturiibersetzung ein und leistet somit weitere konzeptionelle Vorarbeit zum
Status der AVT innerhalb der Translationswissenschatt.
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Von einer regelméfligen translatologischen Publikationstétigkeit im Be-
reich der AVT kann ab Mitte der 1990er-Jahre gesprochen werden, als die
ersten Arbeiten zur Untertitelung und Synchronisation erscheinen (wenn es
auch bereits davor vereinzelte praxisbezogene Betrachtungen zu dem Thema
gab, wie z. B. Marleau 1982). Auf die polysemiotische Natur des Films und
seine Auswirkungen auf die Modi der AVT geht Delabastita (1989: 196) mit
seinen Uberlegungen zum Film als ,multi-channel and multi-code type of
communication® ein. Autoren wie Zabalbeascoa (2008) greifen in ihren Studi-
en, die das Ubersetzen explizit nicht mehr nur als Sprachtransfer betrachten,
diese Theoreme auf und entwickeln sie weiter.

Eine systematischere Auseinandersetzung mit Einzelphdnomenen der
AVT und eine Verlagerung von Arbeiten oft praskriptiver Natur (z. B. pro/
kontra Untertitelung oder Synchronisation) hin zu deskriptiven Ansitzen ist
ab den 2000er-Jahren erkennbar (u. a. Gambier / Gottlieb 2001, Orero 2004).
Eine Weiterentwicklung erfolgte mit der Offnung der AVT-Forschung hin
zur barrierefreien Kommunikation und damit zur Untertitelung fiir Men-
schen mit Hoérbehinderung und Audiodeskription. Dieser Schritt war auch
mit einer Ausweitung des Gegenstands um intralinguale und intersemio-
tische Transferprozesse verbunden. Zu nennen sind hier Ansitze, die das
Ubersetzen prinzipiell als Uberwindung von Barrieren betrachten und das
Anliegen der Translationsforschung, der Audiovisual Translation Studies
und der Accessibility-Forschung auf einen gemeinsamen Fokus ausrichten
(Maaf3 2019). Zu diesen Entwicklungen tragen sicherlich auch die Tagungs-
reihen Languages and the Media (ab den 1990er-Jahren) und Media for all
(seit 2005) bei. Die zunehmende Bedeutung der AVT und ihre Anerkennung
als eigenstandige Subdisziplin der Translationswissenschaft lasst sich auch
daran beobachten, dass ihr in einschldgigen Einfithrungswerken mittlerweile
eigene Kapitel gewidmet werden. So bezeichnet sie etwa Munday (2016: 274)
explizit als ,,sub-branch of translation studies. Dariiber hinaus sind in den
letzten Jahren mehrere Handbiicher zur AVT in englischer Sprache erschie-
nen (Bogucki / Deckert 2020, Pérez-Gonzalez 2019). Nicht zuletzt sei auf die
Griindung der ersten Fachzeitschrift im Jahr 2018 verwiesen, dem Journal of
Audiovisual Translation, herausgegeben vom Fachverband European Associa-
tion for Studies in Screen Translation.
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Beiall den Ansatzen, die die AVT als Unterbereich der Translation betrach-
ten, ist nicht zu vergessen, dass durchaus von einer positiven Riickkopplung
auf die Mutterdisziplin ausgegangen werden kann. Bereits Gambier (2003: 183)
formuliert die Frage, ob die Translationswissenschaft nicht auch etwas von dem
vormals als randstandig betrachteten Bereich der AVT lernen kénne. Wesentli-
che Beobachtungen, etwa zur Relativitit von Miindlichkeit und Schriftlichkeit
sowie zur Bedeutung der Translation bei der Uberwindung oder Kompensa-

tion kommunikativer Barrieren, sind ohne die Impulse aus der AVT nicht
denkbar.

2  Benennung des Forschungsbereichs

Die oben dargestellte Entwicklung schlégt sich in den verschiedenen Benen-
nungen nieder, die diesem Forschungsbereich im Laufe der Zeit innerhalb der
Translationswissenschaft verliehen werden. Im Folgenden wird auf englische
und einige deutsche Bezeichnungen eingegangen. Die etabliertesten Formen
der AVT (Untertitelung, Synchronisation) kommen traditionell bei der Uber-
tragung von Tonfilmen zum Einsatz. Wohl auch deshalb werden Arbeiten zur
AVT zunichst unter der Etikette Filmiibersetzung (Snell-Horny 1988) bzw.
TV translation (Delabastita 1989) subsumiert. Auch das von Titford (1982)
eingefithrte Label constrained translation, das den Fokus auf die medialen
und insbesondere zeitrdumlichen Einschrinkungen der Untertitelung und
Synchronisation legt, ist gelaufig. Spater wird von Gottlieb (1994) der Begrift
diagonal translation gepriagt (Ubersetzung von einer Ausgangs- in eine Ziel-
sprache sowie aus dem Miindlichen ins Schriftliche), wahrend Gambier 2003
in einem als Pionierpublikation betrachteten Themenheft mit screen translation
und transadaptation zwei weitere Begriffe ins Spiel bringt. Einige Jahre spater
gelangen Diaz Cintas und Remael (2007: 11-12) jedoch zur Feststellung, dass
sich der Begriff Audiovisual Translation durchgesetzt hat. Daran hat sich bis
heute nichts gedndert, wenn auch der Begriff Media Accessibility zunehmend
zu diesem in Konkurrenz tritt. Das Verhaltnis der beiden Disziplinen wird
allerdings unterschiedlich interpretiert: Wahrend beispielsweise Remael et al.
(2016) Media Accessibility als Weiterentwicklung der AVT fiir Menschen mit
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einer Sinnesbehinderung sehen wollen, schlagen Greco und Jankowska (2020)
vor, zwischen Translation-based (z. B. Untertitel fiir Menschen mit Horbehin-
derung) und Nontranslation-based media acccessibility modalities (z. B. Clean
Audio, d. h. die Bearbeitung des Originaltons zur Entfernung akustischer Sto-
rungen) zu unterscheiden (s. Abschnitt 4 unten).

3 Audiovisuelle Translationstypen

In der Fachliteratur findet sich eine Reihe mehr oder weniger strukturierter
Uberblicke iiber die verschiedenen Formen der AVT. An dieser Stelle sollen
drei Vorschlige, die die fachliche Diskussion geprigt haben, kurz prasentiert
werden.

In seiner Einleitung zu einem Themenheft zur Screen Transadaptation un-
terscheidet Gambier (2003) zwischen dominant und challenging types of AVT.
Zu erstgenannten zahlt er die interlinguale Untertitelung, Synchronisation,
das Dolmetschen und Voice-over, wihrend die intralinguale Untertitelung fiir
Menschen mit Hoérbehinderung, die Ubertitelung und die Audiodeskription
zu letztgenannten gerechnet werden; jedoch wird nicht ganz klar, aufgrund
welcher Kriterien die Zuteilung erfolgt. Spater nimmt Gambier (2013) eine
Neubestimmung vor und unterscheidet zwischen intralingualer AVT (z. B.
Untertitelung fiir Menschen mit Hérbehinderung) und interlingualer AVT
(z. B. Synchronisation). Gewisse audiovisuelle Translationstypen kénnen so-
wohl innerhalb einer Sprache als auch zwischen zwei Sprachen auftreten und
lassen sich somit beiden Kategorien zuordnen. Zur AVT zahlt Gambier auch
die Ubersetzung von Drehbiichern, die aufgrund ihrer Fokussierung auf ver-
bale Zeichen sensu stricto nicht als solche zu werten ist.

Pérez-Gonzalez (2014: 15-26) unterscheidet in seinem Uberblick iiber die
disziplindren Grundlagen der AVT drei Translationstypen: (1) Subtitling (inkl.
Fansubbing), (2) Revoicing, d. h. miindliche Formen der Translation, zu denen
die Synchronisation, das Voice-over, das Simultandolmetschen sowie die damit
verbunden Fanpraktiken (Fandubbing), aber auch weniger verbreitete Formen
wie Free commentaries und Narrations (2014: 20) zahlen, und schliesslich (3)
Assistive forms of audiovisual translation, deren Funktion in der Anpassung
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audiovisueller Inhalte fiir Menschen mit einer Sinnesbehinderung liegt (d. h.
Untertitelung fiir Menschen mit Horbehinderung inkl. Respeaking, Audio-
deskription). Bei Bolafios-Garcia-Escribano und Diaz Cintas (2019) werden
nur mehr zwei audiovisuelle Translationstypen unterschieden: Revoicing und
Subtitling. Diese umfassen jeweils eine Reihe von Subpraktiken, die der Uber-
windung sprachlich-kultureller Barrieren einerseits und sensorischer Barrie-
ren andererseits dienen. So werden in dieser Taxonomie die Audiodeskription
und die Untertitelung fiir Menschen mit Hérbehinderung nicht mehr separat
aufgefiihrt, was moglicherweise auch die Tendenz in der Forschung von einem
partikularistischen hin zu einem universalistischen Ansatz der Barrierefreiheit
widerspiegelt (Greco 2018).

Die unterschiedlichen Konzeptionen der audiovisuellen Translationsprakti-
ken deuten an, dass der Gegenstandsbereich der AVT noch nicht abschlieflend
geklért ist. So féllt auf, dass bei Pérez-Gonzalez (2014) die Ubertitelung in The-
ater und Oper fehlt. Diese wird mittlerweile jedoch in den meisten Ansitzen
der AVT zugeordnet, auch wenn der Ausgangstext nicht iiber einen Bildschirm
dargeboten wird. Interessant ist auch, dass in gewissen Taxonomien Fanprak-
tiken erwahnt werden. Diese treten so in anderen Translationstypen wie der
Fachiibersetzung nicht auf, wenn es dort auch Formen der nichtprofessionellen
Ubersetzung gibt. Der Einfluss von Fanpraktiken auf professionelle Praktiken
der AVT wird denn auch in der Fachliteratur entsprechend diskutiert.

4 Die AVT im Ensemble der Wissenschaften

Aufgrund ihres komplexen Gegenstandsbereiches gibt es in der AVT zahlrei-
che Versuche, Modelle, Methoden und Erkenntnisse verschiedener Diszipli-
nen fiir die eigene Forschung fruchtbar zu machen. Die Audiodeskriptions-
forschung untersucht beispielsweise anhand erzahl- und relevanztheoretischer
Ansitze, welche visuellen Informationen bei der Aufbereitung audiovisueller
Produktionen fiir blinde Menschen zu priorisieren sind. Filmwissenschaftliche
Erkenntnisse werden genutzt, um darzustellen, wie bei der Untertitelung durch
das Zusammenspiel bildlicher und verbaler Zeichen Bedeutung geschaffen
wird. Fiir die Beschreibung der sprachlichen Spezifika audiovisueller Texte
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(z. B. Synchronisationen) wird auf textlinguistische Modelle zuriickgegriffen
(etwa Herbst 1994). Uberdies erfordern Translationsformen wie die Uberti-
telung von Live-Auffithrungen die Bezugnahme auf weitere Disziplinen wie
Musik-, Opern- und Theaterwissenschaften, wihrend die Museumskunde fiir
die Gestaltung barrierefreier Ausstellungen relevant ist. Dieser kurze Uberblick
zeigt: Eine Darstellung aller disziplindren Schnittstellen der AVT kann hier
nicht vorgenommen werden. Exemplarisch soll deshalb im Folgenden auf drei
Forschungsbereiche eingegangen werden.

Die von der Filmwissenschaft zusammengetragenen Aspekte zur Asthetik
bzw. polysemiotischen Struktur von Filmen (visuelle Gestaltung, Schnitt, Mu-
sik, Erzahlstrukturen etc.) sind auch fiir die AVT qua Eingriff in vorhandenes
Filmmaterial von Bedeutung. Chaume (2004) hat bereits frith eine Verkniip-
fung von Translations- und Filmwissenschaft zur ganzheitlichen Erfassung au-
diovisueller Produktionen vorgeschlagen und ein integriertes Analysemodell
entwickelt. Dieses geht auf zehn Codes ein, von denen lediglich zwei (linguistic
und graphic codes) auf verbale Zeichen rekurrieren. Damit hebt sich sein An-
satz von anderen Arbeiten ab, die trotz (oder aufgrund?) der Komplexitat der
Filmsprache auf den Sprachtransfer fokussieren. Chaume veranschaulicht die
Relevanz der verschiedenen sinnstiftenden Zeichen mit Blick auf die Synchro-
nisation und die Untertitelung. Allerdings liele sich das Modell auch fiir die
Audiodeskription fruchtbar machen. Filmwissenschaftlichen Untersuchungen
entlehnt sind auch die Verfahren zur Transkription eines Originalfilms, die die
AVT fiir den Translatvergleich einsetzt.

Ein neues interdisziplinares Forschungsgebiet, das die AVT ebenfalls teil-
weise in ihrem Zustandigkeitsbereich verortet sieht, sind die Accessibility Stu-
dies. Sie beschiftigen sich mit Fragen der Zugénglichkeit physischer sowie
digitaler Rdume und entwickeln Strategien zum Barriereabbau. TranslatorIn-
nen tragen dazu bei, kommunikative und sensorische Hiirden zu itberwinden.
Greco (2018) sowie Greco und Jankowska (2020) mahnen jedoch zu Recht
an, Gegenstand, Methoden und Desiderata von Translationswissenschaft und
Accessibility Studies sorgfiltig zu definieren, da die Reduktion von Barrieren
nicht immer mit Translationsprozessen erreicht wird (s. Abschnitt 2 oben).
Nichtsdestotrotz gibt es zwischen den beiden Forschungsbereichen zahlreiche
Uberschneidungen.
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Als letztes Beispiel seien die Forschungsbemiihungen genannt, die man
heute zu den Adaptation Studies zusammenfasst. Urspriinglich auf die Analyse
von Verfilmungen fokussiert (Rajewsky 2002), widmen sie sich mittlerweile
der Untersuchung weiterer intermedialer Praktiken (Hutcheon 2006, Cattrysse
2020). Analysiert werden zum einen die kreativen Entscheidungen, die bei
der Umwandlung eines Werkes von einem Medium in ein anderes getroffen
werden, die Beziehungen zwischen den kulturellen und historischen Kontex-
ten, die das urspriingliche Werk und die Bearbeitung beeinflussen, und die
Herausforderungen im Zusammenhang mit der Anpassung von Sprache, Cha-
rakteren und Themen an neue Zielgruppen. Ein besonderes Augenmerk wird
zum anderen auf die Beweggriinde der Adaption gelegt, die eine Korrektur,
Umdeutung oder schlicht die Unterhaltung der Rezipientenschaft bezwecken.
Die Grenze zwischen Ubersetzung und Bearbeitung interessiert die Transla-
tionswissenschaft seit jeher (etwa Schreiber 1993), und einiges, was in diesem
Kontext fiir Texte postuliert wurde, interessiert die Adaptation Studies nun
unter Beriicksichtigung der polysemiotischen Natur des audiovisuellen Werks.
Bei Remakes beispielsweise, die bereits existierende Filme als Ausgangspunkt
fiir die Adaption heranziehen, konnen interlinguale Ubersetzungs- und intra-
linguale Reformulierungsprozesse involviert sein. Viele Formen der Weiterver-
arbeitung existierenden Videomaterials durch Fans kénnen auch unter dem
Aspekt der Adaption betrachtet werden. Allerdings bleiben diesbeziigliche
Forschungsbemithungen innerhalb der AVT bisher marginal.

5 Fazit

Dieser Uberblicksartikel zeigt, dass die AVT im Laufe der letzten 30 Jahre iiber
ihren urspriinglichen Kernbereich der Filmiibersetzung hinausgewachsen ist
und neue Translationsformen und Themen in eine umfassendere Forschungs-
agenda aufgenommen hat. Als Folge davon hat die AVT die Translationswis-
senschaft veranlasst, eine Reihe gingiger Konzepte wie (Ausgangs-)Text oder
Ubersetzung zu hinterfragen und weiterzuentwickeln (Gambier 2008: 22-25).
Damit hat sie auch den Status einer tiberaus produktiven translationswissen-
schaftlichen Subdisziplin erworben - Pérez-Gonzalez (2014: 12) bezeichnet
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sie sogar als ,the fastest growing strand of translation studies®. Die Zukunft
wird zeigen, wie sie ihren Gegenstandsbereich angesichts der rapiden techno-
logischen Veranderungen und dem damit verbundenen Aufkommen immer
neuer Translationsformen im Verhiltnis zur Translationswissenschaft und zu
Nachbardisziplinen ordnet.

Verwandte Themen

» Vom Sprachtransfer zur multimodalen Translation: Zur Entwicklung des
Text- und Ubersetzungsbegriffs in der AVT, S. 35-46.

» Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.

» Remakes, S. 181-188.
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Vom Sprachtransfer zur multimodalen Translation:
Zur Entwicklung des Text- und Ubersetzungsbegriffs
inder AVT

Die Ubersetzungswissenschaft verstand sich lange Zeit als sprachwissenschaft-
lich orientierte Disziplin und hatte dementsprechend Schwierigkeiten mit der
komplexen Textualitit von Filmen, in denen neben sprachlichen auch bildliche
und musikalische Elemente eine wesentliche Rolle spielen. Der Text als Uber-
setzungsgrundlage ebenso wie die Frage nach verschiedenen Ubersetzungs-
typen wurden folglich auch sehr lange aus einer sehr sprachzentrierten Sicht
wahrgenommen. Dementsprechend forderte eine ganzheitliche Betrachtung
audiovisueller Texte und ihres Transfers das Text- und Ubersetzungsverstind-
nis des Faches heraus.

Im Folgenden werden die verschiedenen Begrifflichkeiten vorgestellt, mit
denen die Ubersetzungswissenschaft versucht, semiotisch komplexe Artefakte
fur die eigene Disziplin zu begreifen. Hierbei werden zunéchst verschiedene
Textbegriffe vorgestellt, danach werden Ubersetzungstypen, die iiber die klas-
sische Sprachzentriertheit hinausgehen, diskutiert. Auch wenn dabei versucht
wird, eine chronologische Aufarbeitung zu leisten, so darf das nicht dariiber
hinwegtduschen, dass viele der vorgestellten Begrifflichkeiten auch heute noch

parallel verwendet werden.

1  Die Suche nach einem addaquaten Textbegriff
fiir die AVT

Die Schwierigkeiten der Ubersetzungswissenschaft Texte, die aus unterschied-
lichen Zeichensystemen bestehen, in ihren Gegenstandsbereich zu integrieren,
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lassen sich an dem keineswegs geradlinigen und auch langwierigen Prozess der
Begriffsbildung, mit denen man solche Texte zu fassen sucht, verdeutlichen.

Als Pionierleistung kann zweifelsohne die Texttypologie von Reif3 gelten.
Neben dem informativen, expressiven und appellativen Texttyp, deren Un-
terscheidungsmerkmal jeweils die (sprachliche) kommunikative Funktion
war, identifizierte sie sehr frith eine vierte Kategorie, ndmlich Texte, die aus
verschiedenen Zeichensystemen bestehen und bei denen die mediale Ver-
mittlung ein entscheidendes Definitionskriterium darstellt. Zunichst wéhlte
sie hierfiir die Bezeichnung ,,subsididrer Text® (Reif$ 1969/1981: 78), spiter
»audio-medial“ (Reifs 1971: 34) und schliefilich ,,multi-medial“ (Reifs / Ver-
meer 1984: 211). Ebenso unterschiedlich waren auch die Definitionsmerkmale,
die sowohl technische Vermittlungsmedien (wie Rundfunk und Fernsehen) als
auch semiotische Medien (wie Sprache, Musik) sowie auch Darbietungsformen
(Oper, Chorwerk, Theater) umfassen. Laut Reif$ erfordern diese Texte eine
»suppletorische“ Ubersetzungsmethode (1976: 20), bei der neben der kommu-
nikativen Funktion auch medienspezifische Aspekte ergdnzend berticksichtigt
werden miissen. Auch wenn der Ansatz zahlreiche Kritik nach sich zog und
Reif3 diesen vierten Texttyp letztlich widerrief und festhielt, dass multi-mediale
Texte lediglich Varianten eines der drei Grundtypen seien (Kiinzli 2017: 31),
so verankerte sie doch in der Ubersetzungswissenschaft die Tatsache, dass
Texte, die stark von nonverbalen Elementen geprigt sind, auch zu ihrem Ge-
genstandsbereich gehoren.

Mit den funktionalen Ansitzen, wie sie von Vermeer (Reifd / Vermeer
1984) und Holz-Manttari (1984) entwickelt wurden, wurde in der deutsch-
sprachigen Ubersetzungswissenschaft auch die Fixierung auf Aquivalenzbe-
ziehungen, vollstindige Wiedergabe des AT und Treuepostulate in der Trans-
lation aufgegeben, Kategorien, die besonders auch in der AVT aufgrund der
vielfiltigen Einflussfaktoren nicht praktikabel sind. Texte werden nunmehr als
»Botschaftstrager-im-Verbund® (Holz-Manttéri 1984: 28) gesehen, in denen
Bedeutung durch verbale und nonverbale Elemente konstituiert wird. Trans-
latorInnen sind dabei nicht nur fiir den sprachlichen Teil zustindig, sondern
als ExpertInnen fiir Textproduktion ist es ihre Aufgabe zu erkennen, welche
Zeichen fiir ein funktionsaddquates Translat am besten geeignet sind, und ge-
gebenenfalls weitere ExpertInnen in den Ubersetzungsprozess einzubeziehen.
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Doch nicht nur in allgemeinen tibersetzungswissenschaftlichen Ansitzen
ist man auf der Suche nach einem addquaten {ibersetzungsrelevanten Textbe-
griff, auch der Forschungsbereich der audiovisuellen Translation befasst sich
mit dieser Frage und liefert Beitrage zur textuellen Begriffsscharfung. Hierbei
wird unter anderem die Semiotik herangezogen, die sich mit verbalen und
nonverbalen Zeichensystemen beschiftigt. Gottlieb schlagt die Bezeichnung
»polysemiotic text type® (1994: 269) vor, dhnlich wie Chaume (2004: 16), der
ebenfalls von polysemiotischen Texten spricht und damit den Einsatz verschie-
dener semiotischer Kanile betont, durch die eine Botschaft iibermittelt wird.
Damit riicken auch die fiir den audiovisuellen Text zentralen nonverbalen
Zeichen in den Mittelpunkt der {ibersetzungswissenschaftlichen Betrachtung.

Wihrend aus einer semiotischen Perspektive die Zeichenhaftigkeit der
Textkonstituenten betont wird, weist Gambier (2003: 178) mit ,,screen text®
auf die Medialitdt des Textmaterials hin. Fiir ihn zeichnen sich sogenannte
Bildschirmtexte vor allem durch Fliichtigkeit, Allgegenwirtigkeit und Inter-
aktivitdt aus, wodurch sie tiber traditionelle Vorstellungen von Texthaftigkeit
hinausgehen.

In den letzten Jahrzehnten hat sich in der AV T international in Anlehnung
an den soziosemiotischen Ansatz von Kress und van Leeuwen (2001) vielfach
die Bezeichnung multimodaler Text durchgesetzt (u. a. Remael 2001, Gambier
2006, Pérez-Gonzalez 2014). Im deutschsprachigen Raum wird bisweilen auf
einen sprachwissenschaftlich gepragten Modalitatsbegriff verwiesen, worunter
lediglich der Wahrnehmungskanal - also ob ein Text visuell oder akustisch
wahrgenommen wird - verstanden wird. In diesem Sinne wéren audiovisuelle
Texte allerdings, wie Kiinzli (2017: 30) feststellt, lediglich bimodal.

Bei Kress und van Leeuwen werden unter Modi hingegen Sprache, Bil-
der, Klang und Musik verstanden, die als ,,semiotic resources which allow the
simultaneous realisation of discourses and types of (inter)action® (2001: 21)
definiert werden. Zwar ist die Erkenntnis {iber das Zusammenwirken verschie-
dener Modi keineswegs neu, allerdings betrachten die Autoren Multimodalitat
nunmehr als ein Textgestaltungsprinzip, in dem einzelne Modi nicht mehr auf
bestimmte Funktionen beschrankt sind, sondern in ihrem Zusammenwirken
ihre bedeutungskonstituierende Funktion erhalten. Welche Funktionen ein
Modus im Textganzen wahrnimmt, welche Modi bei der Textgestaltung zum
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Einsatz kommen, ist von sozialen, kulturellen und auch genrespezifischen
Faktoren abhingig. Der Einsatz von Modi, ihre diskursive Funktion und ihre
Gestaltung hangen dabei eng mit ihrer medialen Realisierung zusammen. Pro-
duktion und Distribution von multimodalen Texten miissen somit als Teil des
multimodalen Textes betrachtet werden. Der Vorteil dieses Ansatzes fiir die
AVT besteht darin, dass semiotische Ressourcen und ihre mediale Realisierung
in ihrer Abhingigkeit verstanden und analysiert werden konnen. Auf dieser
Grundlage haben Baldry und Thibault (2006) ein sehr detailliertes Modell
vorgelegt, durch das genauer bestimmt werden kann, wo und durch welchen
Modus im Film Bedeutung geschaffen wird.

2 Ubersetzungstypologien

Der kurze Uberblick iiber verschiedene Sichtweisen auf den (audiovisuel-
len) Text als Ubersetzungsgrundlage sollte auch zeigen, dass Begrifflichkei-
ten Indikatoren dafiir sind, was als iibersetzungsrelevant gesehen, wofiir die
Ubersetzungswissenschaft als zustindig erachtet und was als Aufgabenfeld
fiir UbersetzerInnen festgelegt wird. Dies spiegelt sich auch in den Uberset-
zungstypologien wider, denen die AVT im Laufe der Zeit zugeordnet wurde.

2.1 Sprachtransfer und ,constrained translation”

Lange Zeit wurde die AVT als Sprachtransfer gesehen. Was sowohl fiir
PraktikerInnen als auch fiir das Fach als relevant gesehen wurde, waren die
Sprachanteile des Films, die nonverbalen Anteile wurden weniger in ihrer be-
deutungstragenden Funktion gesehen als vielmehr als den translatorischen
Handlungsspielraum einengende Faktoren. In diesem Sinne kann auch das
von Titford (1982) und von Mayoral et al. (1988) aufgegriffene Konzept der
»constrained translation gesehen werden. Darunter wird die Ubersetzung
»of texts in association with other communication media (image, music, oral
sources etc.)“ verstanden, wobei ,,the translator’s task is complicated and at the
same time constrained by the latter (Mayoral et al. 1988: 356). Hier werden
die nonverbalen bedeutungstragenden Textelemente letztlich als Storfaktor fiir
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die translatorische Spracharbeit gesehen, was laut Zabalbeascoa zwei Konse-
quenzen hatte, die fiir eine ganzheitliche Sicht der AVT hinderlich sind: Zum
einen wird damit die Ubersetzung als eine vorrangig sprachliche Angelegen-
heit erachtet und zum anderen werden die nonverbalen Elemente lediglich
als ein Erschwernis fiir die Aufgabe von UbersetzerInnen, namlich méglichst
treue Wiedergaben des sprachlichen Ausgangstextes zu produzieren, gesehen
(2008: 23, 33).

2.2 Semiotisch motivierte Ubersetzungstypologien

Auf der Suche nach einer iiber sprachliche Aspekte hinausgehenden Uberset-
zungstypologie wurden eine Reihe von Ubersetzungswissenschaftlerinnen bei
der frithen Klassifizierung von Jakobson (1959: 233) fiindig. Dieser unterschei-
det drei Arten, ndmlich die intralinguale, interlinguale und intersemiotische
Ubersetzung. Erstere findet innerhalb einer Sprache statt, im Bereich der AVT
wire dies z. B. intralinguales Respeaking, zweitere, die Jakobson auch als die
eigentliche Ubersetzung (translation proper) bezeichnet, zwischen zwei ver-
schiedenen Sprachen, also z. B. die deutsche Synchronisation eines englischen
Films oder die deutsche Untertitelung einer spanischen Fernsehserie. Unter
dem dritten Typ der intersemiotischen Ubersetzung oder auch ,,transmutation"
versteht Jakobson die Ubersetzung von sprachlichen Zeichen in ein anderes
nonverbales Zeichensystem; diesem Typ konnte man - in einer erweiterten
Auffassung von Jakobsons Definition - die Audiodeskription, bei der visuelle
Zeichen in gesprochene Sprache iibersetzt werden, zuordnen.

In der Folge wurde die intersemiotische Ubersetzung dahingehend aus-
geweitet, dass Sprache nicht zwangsldufig an der Ubersetzung zwischen ver-
schiedenen Zeichensystemen beteiligt sein muss. Eine diesbeziiglich besonders
differenzierte semiotische Ubersetzungstypologie legt Gottlieb (2017) vor. Er
unterscheidet insgesamt 34 intra- und intersemiotische Ubersetzungstypen,
hier sollen nur kurz die drei intersemiotischen Hauptgruppen vorgestellt wer-
den. Zum einen gibt es die diasemiotische Ubersetzung, bei der sich zwar die
Art des Kanals dndert, die Zahl der verwendeten semiotischen Kanile jedoch
unverandert bleibt, wie zum Beispiel bei der Untertitelung, bei der gesprochene
Sprache in geschriebener Form vermittelt wird. In der ultrasemiotischen Uber-
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setzung werden hingegen fiir den Zieltext mehr semiotische Kanile als im AT
verwendet, dies wire etwa bei der Adaptation eines Romans fiir den Film der
Fall. Umgekehrt verhilt es sich bei der infrasemiotischen Ubersetzung, bei der
die Zahl der semiotischen Kanile im Zieltext reduziert wird. Hier fithrt Gott-
lieb als Beispiel die Audiodeskription eines Films an, in der die zwei Kanile -
visuell und verbal - auf einen Kanal, namlich verbale Zeichen reduziert werden.

Angesichts der vielfiltigen semiotischen Zeichen und auch der medialen
Faktoren, die audiovisuelle Texte pragen und auch im Hinblick auf die vielfal-
tigen translatorischen Phdnomene innerhalb der audiovisuellen Medien pli-
diert Zabalbeascoa (1997: 341) dafiir, die AVT nicht in klare Kategorien wie
interlingual und intersemiotisch zu teilen, sondern grundsétzlich als semioti-
sche Prozesse zu sehen, an denen in unterschiedlicher Gewichtung sprachliche
und nichtsprachliche Zeichen beteiligt sind. Damit nimmt er gewissermafien
vorweg, was in einer multimodalen Sicht auf Ubersetzung im Vordergrund
steht, ndmlich der Zusammenhang zwischen den verschiedenen semiotischen
Zeichen.

2.3 Multimodale Ubersetzung

Analog zu einem multimodalen Textverstindnis wird in der Ubersetzungs-
wissenschaft allgemein und in der AVT im Besonderen in jiingerer Zeit auch
verstarkt von der multimodalen Ubersetzung gesprochen (z. B. Remael 2001,
Taylor 2013, Kaindl 2016), mit der auch die von Zabalbeascoa (1997: 328)
kritisierte Sprachzentriertheit vieler Ubersetzungstypologien {iberwunden
werden kann. Unter einem solchen Ansatz ist es moglich, nicht nur die ver-
schiedenen filmspezifischen Modi - gesprochene und geschriebene Sprache,
Bilder, Gerdusche und Musik in ihrer jeweiligen Funktion und Kulturspezifik -
zu untersuchen, sondern auch die funktionalen Zusammenhénge im Kontext
ihrer medialen Realisierung in den Blick zu nehmen, da Modus und Medium
untrennbar miteinander verbunden sind. Dieser Zusammenhang zwischen se-
miotischen Zeichen und Medium wird auch in dem von Gerzymisch-Arbogast
(2005) vorgeschlagenen Begriff der ,,multidimensionalen Ubersetzung® betont,
dieser hat sich allerdings in der AVT-Debatte kaum durchgesetzt.
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Wie Remael (2001: 17) betont, spielt auch das Genre eine wesentliche Rolle
fiir die Art und Weise, wie Modi in der AVT eingesetzt werden. Dement-
sprechend ergeben sich unter einem multimodalen Ubersetzungsverstindnis
eine Vielzahl von in der Regel miteinander verbundenen Transfermoglichkei-
ten, bei denen nicht zwangslaufig Sprache beteiligt sein muss (Kaindl 2020:
60-61): Die intramodale Ubersetzung umfasst den Transfer innerhalb des
gleichen Modus (Sprache-Sprache, Bild-Bild, Musik-Musik etc.), intermo-
dal hingegen bedeutet einen Moduswechsel (z. B. Sprache-Bild, gesprochene
Sprache-geschriebene Sprache, Bild-Musik etc.); intramediale Ubersetzungen
finden innerhalb des gleichen Mediums statt (Film-Film, Musikvideo-Musik-
video), intermediale Ubersetzungen fithren zu einem Wechsel des Mediums
(Roman-Film, Film-Comics); bei der intragenerischen Ubersetzung bleibt das
Genre gleich (z. B. Komodie-Komddie), wahrend bei der intergenerischen
Ubersetzung das Genre verandert wird (z. B. Fernsehfilm-Fernsehserie).

2.4 Adaptation - Lokalisierung - Transkreation

Die AVT entzieht sich aufgrund der medialen und multimodalen Beschaffen-
heit des Textmaterials und den daraus resultierenden Einflussfaktoren fiir die
translatorische Arbeit, wie bereits erwéhnt, zahlreichen mit der ,,klassischen®
Ubersetzung assoziierten Forderungen bzw. Erwartungen. Nicht zuletzt des-
halb pladieren manche WissenschaftlerInnen dafiir, die verschiedenen audio-
visuellen Translationspraktiken nicht als Ubersetzungen zu sehen, sondern mit
Begriffen wie Adaptation, Lokalisierung oder Transkreation, die im Folgenden
kurz vorgestellt werden, zu beschreiben.

Der Begriff der Adaptation wurde von Gambier gewissermaflen adaptiert.
Er spricht von ,,transadaptation” (2003: 178), eine Verbindung von Translation
und Adaptation, um den in der AVT verschwimmenden Grenzen zwischen
wortlicher und freier Ubersetzung und auch den vielféltigen Zielgruppen mit
ihren unterschiedlichen Bediirfnissen Rechnung zu tragen. Dariiber hinaus
wird Adaptation im Kontext der AVT - wohl auch unter dem Einfluss der
Adaptation Studies (Hutcheon 2006) - mit dem Transfer von einem Medium
in ein anderes, also z. B. die Verfilmung eines Marvel-Comics, in Verbindung
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gebracht. Hierbei stehen die dem Medienwechsel geschuldeten Transforma-
tionen im Vordergrund.

Ebenfalls eine Verbindung von zwei Konzepten stellt der Begriff ,Trans-
kreation® dar, in der Translation und Kreativitit miteinander verschmelzen.
Seine Urspriinge liegen sowohl im Marketing als auch in der Philosophie und
der Lyrikiibersetzung, er hat sich vor allem im Bereich der Videospieliiber-
setzung durchgesetzt. In der AVT wird Transkreation sowohl als ein eigener
Ubersetzungstyp der AVT gesehen, wie etwa bei Iaia (2018), oder lediglich
als ,,a form of enhanced localization“ (Chaume 2016: 73), bei der nicht nur
sprachliche Elemente, sondern auch musikalische und visuelle Zeichen an ein
Zielpublikum angepasst werden. Romero-Fresco und Chaume (2022) plddie-
ren hingegen dafiir, statt Transkreation den Begriff der kreativen Ubersetzung
in der AVT zu verwenden. Demgemif} kénnen jene audiovisuellen Transla-
tionspraktiken als kreativ angesehen werden, ,,that, on the one hand, provide
linguistic and cultural access to media and, on the other hand, claim to make
an artistic, imaginative or creative contribution to the audiovisual text that can
elicit a new audience experience and vindicate the translator’s or filmmaker’s
visibility“ (2022: 77).

Auch der Begriff Lokalisierung wird bisweilen in Zusammenhang mit AVT
verwendet (z. B. Chaume 2018). Urspriinglich in Zusammenhang mit der An-
passung von Softwareprodukten an andere Markte geprigt, wird der Termi-
nus in vielen Ubersetzungsbereichen verwendet, in denen die Zielgruppen
bzw. Zielmirkte die entscheidende Richtschnur bei der Ubersetzung sind. Er
umfasst dabei nicht nur die sprachliche Anpassung, sondern auch kulturelle,
technische und rechtliche Anpassungen eines Produktes. Ein Beispiel fiir eine
sprachliche Lokalisierung ware die Synchronisation des australischen Films
Babe, der unter dem Titel Ein Schweinchen namens Babe in einer dsterreichi-
schen, schwyzerdiitschen und deutschen Fassung auf den Markt kam.

Zabalbeascoa (2012: 196) halt kritisch fest, dass hinter Begriffen wie Loka-
lisierung meist eine enge, man konnte sogar sagen laienhafte Vorstellung von
Ubersetzung steckt, die den aktuellen Erkenntnisstand der iibersetzungswis-
senschaftlichen Theoriebildung ignoriert. Denn in vielen iibersetzungstheore-
tischen Ansitzen, wie der Skopostheorie von Vermeer (Reif$ / Vermeer 1984)
oder dem Rewriting-Konzept von Lefevere (1992), aber auch dem multimoda-
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len Ansatz in der AVT (z. B. Taylor 2013) werden breite Ubersetzungsdefini-
tionen vertreten, die all jene Merkmale, mit denen Lokalisierung, Adaptation
oder Transkreation belegt werden, inkludieren. Grundsitzlich kann daher
festgehalten werden, dass es jedenfalls wichtig ist zu bedenken, dass mit der
Verwendung bestimmter Begrifflichkeiten immer auch theoretische Annah-
men iiber Wesen, Aufgabe und Funktion von Ubersetzungen verbunden sind.

Verwandte Themen

» Der (sub-)disziplinére Status der AVT, S. 23-34.
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erfasst werden kann.
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SILKE GUTERMUTH UND SILVIA HANSEN-SCHIRRA

Barrierefreiheit und AVT

1  Barrierefreiheit und Behinderung?

Barrierefreiheit bedeutet im Wortsinn ,frei von Barrieren| impliziert aber glei-
chermafien, dass es Barrieren gibt, die iiberwunden werden miissen. Allgemein
wird Barrierefreiheit in erster Linie im Kontext von ,Menschen mit Behinde-
rung’ verwendet:

Zu den Menschen mit Behinderung zahlen Menschen, die langfristige
korperliche, seelische, geistige oder Sinnesbeeintrachtigungen haben,
welche sie in Wechselwirkung mit verschiedenen Barrieren an der vol-
len, wirksamen und gleichberechtigten Teilhabe an der Gesellschaft
hindern kénnen. (UN-BRK 2008: Artikel 1, Absatz 2)

Die Herangehensweisen, um diese Teilhabe zu ermdglichen, sind einerseits
behinderungskompensierende oder unterstiitzende Mafinahmen zur Uber-
windung der Barrieren oder eine so flexible Ausgestaltung der Umgebung, dass
sie ,ohne Zusatztechnik oder Anpassung von Menschen mit unterschiedlichen
Fahigkeiten in unterschiedlichen Situationen benutzt werden kann“ (REHA-
DAT 2023). Dies entspricht dem Grundsatz des Universellen Designs (Design
for all) (UN-BRK 2008: Art. 2).

Die Zuganglichkeitsverfahren, mit denen Webinhalte generell und audio-
visuelle Inhalte im Besonderen fiir Menschen mit unterschiedlichen Behin-
derungen nutzbar gemacht werden, gewinnen durch das exponentielle An-
wachsen digitaler Medien sowie Veranderungen in gesetzlichen Grundlagen
zunehmend an Bedeutung und Sichtbarkeit, nicht nur in den DACH-Staaten.
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2 Rechtliche Rahmenbedingungen

»Niemand darf wegen seiner Behinderung benachteiligt werden“ (GG 1994:
Art. 3, Abs. 3). Im Sinne der UN-BRK-Definition hat das Konzept der Barriere-
freiheit zum Ziel, Nachteilsausgleich und somit Inklusion und gleichberechtig-
te selbstbestimmte Teilhabe am gesellschaftlichen Leben zu befordern.

Die UN-Behindertenrechtskonvention (UN-BRK 2008) trat am 3. Mai 2008
in Kraft. Alle drei DACH-Staaten haben die UN-BRK ratifiziert und sich ge-
mafl UN-BRK Artikel 9 Absatz 1 dazu verpflichtet, geeignete Mafinahmen
(Nationale Aktionspline (NAP)) zu treffen, damit Menschen mit Behinde-
rungen gleichberechtigt Zugang zu 6ffentlichen Einrichtungen und Diensten,
Transportmitteln sowie zu Information und Kommunikation (einschliellich
Internet und neue Medien) erhalten kénnen.

Bauliche Barrierefreiheit ist u. a. in der Normgruppe DIN 18040 Barriere-
freies Bauen geregelt und auf europdischer Ebene mit der Norm EN 17210 Bar-
rierefreiheit und Nutzbarkeit der gebauten Umwelt abgebildet, in der Schweiz
bildet die Grundlage hierfiir die Norm SIA 500 Hindernisfreie Bauten. Das be-
deutet fiir den barrierefreien Zugang zu gebaudegebundenen Schauspiel- oder
Musiktheaterproduktionen, Kultur- und Sportveranstaltungen, Museen und
Kinos, dass hierbei nicht nur an Rampen fiir Rollstuhlfahrer:innen gedacht
wird, sondern auch Menschen mit sensorischen Beeintriachtigungen ihren
Weg durch beispielsweise ein Theater finden kénnen, um einer Vorstellung
beizuwohnen, die Live-Audiodeskription wie auch Gebardensprachdolmet-
schen oder Ubertitelung anbietet. Zu diesem Zweck miissen entsprechende
bauliche Voraussetzungen existieren und Bedienelemente an zentralen Stel-
len, wie in Fahrstiihlen, in ihrer Funktion (visuell-taktil) und ihrer Auslésung
(visuell-auditiv) nach dem Zwei-Sinne-Prinzip wahrnehmbar gestaltet sein
(DIN 18040).

Kommunikative Barrierefreiheit, der Zugang zu Information, Kommu-
nikation, Internet und neuen Medien sowie deren Nutzung ohne Fremdas-
sistenz (Assistenztechnologien ausgenommen), ist in Deutschland im
Behindertengleichstellungsgesetz (BGG 2016: § 4), in Osterreich im Bundes-
gleichstellungsgesetz (BGStG 2006: § 6 Abs. 5) und in der Schweiz im Be-
hindertengleichstellungsgesetz (BehiG 2018) festgeschrieben. Damit sind so-
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wohl Abbau baulicher wie auch kommunikativer Barrieren gleichermafien
gesetzlich bestimmt. Digitale Barrierefreiheit (eAccessibility) von Behorden-
dienstleistungen auf Bundesebene wurde in der Schweiz 2004 ebenfalls im
Behindertengleichstellungsgesetz (BehiG 2018), in Osterreich im Bundes-
Behindertengleichstellungsgesetz (Sozialministerium Osterreich 2019) und
in Deutschland in der Barrierefreien Informationstechnik Verordnung BITV
2.0 (2011) verankert. Sie gilt zudem als Orientierung fiir alle Internetange-
bote und basiert u. a. auf den internationalen Richtlinien fiir barrierefreie
Webinhalte des World Wide Web Consortium (W3C 2023), den Web Content
Accessibility Guidelines (WCAG 2.0 2008/WCAG 2.1 2018). Diese definieren,
unterstiitzen und evaluieren barrierefreie Webentwicklung und verpflichten
die 6ffentlichen Stellen der EU-Mitgliedsstaaten auf Basis folgender vier Prin-
zipien, barrierefreie Zugénge zu ihren Websites und mobilen Anwendungen
zu gewdhrleisten:

Wahrnehmbarkeit

» Bedienbarkeit
Verstindlichkeit

« technische Robustheit
(EAA 2019: Art. 47)

Bei einer Nachrichtensendung im Internet wiirde Wahrnehmbarkeit darin
bestehen, dass alle Bedienelemente zum Zuschalten von AVT (UT, Gebar-
densprachverdolmetschung, Live-AD, Dolmetschen in Leichte Sprache etc.)
an prominenter Stelle und fiir die Nutzer:innen gut sichtbar (Kontrast, Farbge-
bung, Platzierung) oder fiir den Screenreader gut lesbar sind. Bedienbarkeit be-
deutet, dass alle AVT-Bedienelemente von allen Nutzer:innen unabhéngig von
der Art der Behinderung erreicht und nutzbar gemacht werden konnen, das
heifit, dafiir muss es mehrere Moglichkeiten geben. Diese miissen, neben der
klassischen tastaturgesteuerten und screenreadertauglichen Navigation und
Interaktion, in der Webseitenprogrammierung bereits implementiert sein. Die
jeweiligen Instruktionen zum Bedienen der einzelnen AVT-Optionen miissen
verstandlich, gegebenenfalls in Leichter Sprache, verfasst sein. Technische Ro-
bustheit dufSert sich u. a darin, dass das Format der Nachrichtensendung in
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moglichst vielen unterschiedlichen Browsern angezeigt und abgespielt werden
kann und mit moglichst vielen Assistenztechnologien kompatibel ist. Wei-
tere spezifische Umsetzungsrichtlinien vervollstindigen die Prinzipien und
sollen so ein Mitwachsen mit neuen technischen Entwicklungen und somit
grofitmogliche Interoperabilitdt sowohl mit aktuellen als auch zukiinftigen
Technologien ermoglichen.

Der ndchste Schritt hinsichtlich der Standardisierung der Barrierefreiheits-
anforderungen fiir den EU-Binnenmarkt ist der European Accessibility Act (Eu-
ropaischer Rechtsakt zur Barrierefreiheit) (EAA 2019) und betriftt die Privat-
wirtschaft. Er tritt am 28. Juni 2025 in Kraft und fordert Barrierefreiheit fiir
Produkte und Dienstleistungen aller Art, u. a. fiir audiovisuelle Mediendienste
und ,Verbraucherendgerite mit interaktivem Leistungsumfang, die fiir den
Zugang zu audiovisuellem Mediendiensten verwendet werden (BFSG 2021),
lediglich Kleinstunternehmen sind ausgenommen. In Deutschland heifst die
Umsetzung Barrierefreiheitsstirkungsgesetz (BFSG 2021). Hierbei liegt der Fo-
kus auf der Zuganglichkeit zu audiovisuellen Inhalten, das bedeutet, dass auf
der Dienstleistungsseite neben den privaten und 6ffentlich-rechtlichen Fern-
sehanstalten auch Video-on-Demand-Angebote von Streaming-Diensten wie
Netflix oder Amazon Prime sowie z. B. Spieleanbieter unter diese Neureglung
fallen. Auf der Produktseite werden explizit die Hardware (IKT-Produkte)
wie Smartphones, Tablets, Computer sowie Spielekonsolen genannt, wie auch
die entsprechend zugehoérige Software bzw. die mobilen Anwendungen. Die
eigentlichen audiovisuellen Inhalte werden unter den betroftenen Produkten
nicht explizit aufgefiihrt.

Der EAA kommt Forderungen entgegen, denen die bisherigen Mafinah-
men zur Umsetzung der Barrierefreiheit noch nicht weitreichend genug fiir
eine wirklich inklusive Informationsgesellschaft waren und die ganz im Sinne
eines Universellen Designs der Meinung sind, dass fiir eine barrierefreie Ge-
staltung der digitalen Welt gesamtgesellschaftlich Barrieren abgebaut werden
miissen und dafiir auch behinderungsiibergreifend gedacht werden muss.
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3 Barrierefreie Kommunikation
und Kommunikationsbarrieren

Im Zuge der gesetzlichen Anforderungen und der Digitalisierung erlebt kom-
munikative Barrierefreiheit einen enormen Aufmerksamkeitsschub und Ange-
bote barrierefreier Kommunikation werden immer haufiger nachgefragt und
gefordert:

Barrierefreie Kommunikation umfasst alle Mafinahmen zur Einddm-
mung von Kommunikationsbarrieren in unterschiedlichen situatio-
nalen Handlungsfeldern. [...] Kommunikationsbarrieren entstehen
immer dann, wenn Kommunikationsangebote nicht in der erforder-
lichen Weise an die Zielsituation und die intendierte Adressatenschaft
angepasst sind. (Maaf3 / Rink 2020: 20)

Kommunikation gilt selbst zwischen unbeeintrachtigten Personen per se als ein
storanfilliger Prozess (Shannon / Weaver 1949) und ein Austausch von Infor-
mationen ist daher nicht selten dysfunktional. Identifizierbare Griinde hierfiir
kénnen u. a. in verschiedenen Barrieren liegen, die eine Kommunikation oder
Interaktion beeintrichtigen. Mochte man z. B. an einer internationalen Fach-
konferenz via Livestream teilnehmen, so kénnen diese Kommunikationsbar-
rieren (Rink 2020: 29-32) auf unterschiedlichen Ebenen der Kommunikation
den Prozess stéren.
Der/die Teilnehmer/in

o hat kein internetfihiges Gerdt oder keinen Zugang zum Internet
= Medienbarriere.

« hat eine motorische Einschrinkung (z. B. keine Mausbedienung
moglich) = Motorikbarriere.

o ist gehorlos oder blind, ein sensorischer Kanal ist beeintrichtigt
= Sinnesbarriere.

o spricht dieselbe Sprache wie die/der Vortragende, kann aufgrund zu
wenig Vor- bzw. Fachwissens den Inhalten nicht folgen = Fachbarriere.
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o spricht dieselbe Sprache wie die/der Vortragende, der Vortrag ist sehr
komplex und fachsprachlich = Fachsprachenbarriere.

« spricht nicht dieselbe Sprache wie die/der Vortragende = Sprach-
barriere.

o hat aufgrund einer kognitiven Einschrinkung limitierte Aufnahme-
und Verarbeitungskapazitit = Kognitionsbarriere.

Diese Barrieren konnen in unterschiedlichen Kombinationen und Auspré-
gungsgraden vorliegen und sind daher sehr individuell. Im Folgenden werden
Translationsstrategien und Technologien genannt, welche zur Uberwindung

der Kommunikationsbarrieren beitragen konnen.

4  Assistenztechnologien und Translationsstrategien

Unter Assistenztechnologien — im osterreichischen Sprachraum findet man
hierfiir auch den Begriff ,assistierende Technologien’ - fasst man in der audio-
visuellen Landschaft alle hardwareunterstiitzenden Gerite sowie Softwarekom-
ponenten zusammen, die eine verbesserte Zugénglichkeit zu audiovisuellen
Medien erméglichen (u. a. Datenbank BK 2023). State-of-the-Art sind hierbei
alternative Ein- und Ausgabetechnologien wie Screenreader, Brailletastatur, di-
gitale und multimodale Sprach- und Dialogsysteme, Augensteuerung, Mund-
maus, alternative Zeigegerite und Touchscreens. Optimierte Funktionalitit be-
steht, wenn die digitalen Angebote den WCAG 2.1-Standards entsprechen und
so eine Kompatibilitat mit den Assistenztechnologien aufweisen (Reich / Mie-
senberger 2013). Hinzukommen die zum gréfiten Teil in der audiovisuellen
Translation schon inhédrenten Translationsstrategien wie Audiodeskription,
Untertitel, Gebdrdensprache, Schriftdolmetschen, Nutzung Leichter/Einfacher
Sprache und Dolmetschen, z. B. in Form von Community Interpreting (fiir
eine detaillierte Ubersicht iiber diese Technologien und Translationsstrategien
s. Greco / Jankowska 2020).

Adaptiv zu fortschreitender Digitalisierung (Web 2.0, Big Data, 5G, Cloud
turn) und Technologieentwicklungen wie automatische Spracherkennung
(ASR), Text-to-speech-Systeme (TTS), maschinelle Ubersetzung (MU), kiinst-
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liche Intelligenz (KI) oder immersive Realitdten (IR) verdndern sich Produkte
der audiovisuellen Medienlandschaft und damit auch die Translationsstrate-
gien. So muss auch Barrierefreiheit als Teil dieses Prozesses gesehen werden.

Im Zuge von Medien- und Modalitdtenkonvergenz werden digitale Me-
dieninhalte mobiler, flexibler und multimodaler gestaltet, so dass barriere-
freie APPs und das Smartphone als interaktives Multitool eine immer grofiere
Rolle im Lebensalltag der Menschen einnehmen. Die Apps greifen auf gerite-
inhérente Funktionalititen (GPS, Kamera, Mikrofon, Sprachassistenz) zuriick
und kombinieren sie je nach Bedarf auch in Echtzeit wie bei AR-basierten
Smartphone-Spielen (Pokémon Go), so dass Linearitit und Modularitét der
einzelnen Komponenten und Anwendungen immer mehr verwischen und eine
eindeutige Zuweisung zu einer speziellen Kommunikationsbarriere oder Be-
hinderung zwar moglich, aber gleichzeitig immer herausfordernder wird. Das
Einblenden oder Vorlesen von Richtungsangaben in das Bild der Smartphone-
Kamera zur vereinfachten Routenfithrung kann von gehoérlosen bzw. blinden
Menschen genutzt werden, aber auch von alteren Menschen, deren sensorische
Kanile sich altersbedingt verandern, die aber nicht zu Menschen mit Behin-
derung im Sinne der UN-BRK-Definition gehéren. In diesem Kontext kann
die Vorstellung hinterfragt werden, inwieweit das Konzept der Barrierefreiheit
dann noch von Behinderung abhéngig ist (Ellcessor 2016), wenn die Abgren-
zungen verschwimmen.

Neben Sprachassistenzsystemen sind weitere KI-gestiitzte Technologien in
der AVT mit Blick auf Barrierefreiheit insbesondere ,,...(halb-) automatische
Lokalisierung und Ubersetzung von Inhalten (Video, Audio, Text) in ande-
re Sprachen [...] automatische Transkription und Untertitelung von Video-
inhalten“ (Rehm 2020: 2, Ubersetzung der Autorinnen), wobei hier intralin-
guale maschinelle Ubersetzungssysteme in verstindnisoptimierte einfache
oder Leichte Sprache (SUMM AI 2022) fiir Menschen mit eingeschrankter
Lesekompetenz oder kognitiver Beeintrichtigung mitgedacht werden miissen.

Forschungsprojekte und Entwicklungstrends hinsichtlich Kommunikati-
on mit Gehorlosen beschaftigen sich mit echtzeitgesteuerten 3D-Gebérden-
sprachavataren als multimodale Dialogsysteme (Ebling 2018), um Gebarden-
sprache in Deutsch (Schrift und Audio) und vice versa darstellen zu konnen.
Gebidrdensprachunterstiitzung in Videospielen wurde erstmalig 2021 von Play-
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ground Games in das Spiel Forza Horizon implementiert (von Gillern / Nash
2023) und ermoglicht es nun einer grofieren Nutzer:innengruppe am Spiel-
erlebnis teilzuhaben.

Eine wichtige Innovation fiir blinde Nutzer:innen, die bislang beim Emp-
fang von Echtzeitinformationen auf eine lineare einzeilige Braillezeile ange-
wiesen waren, ist die Entwicklung eines mehrzeiligen taktilen Brailledisplays,
auf dem Inhalte wie Bilder oder Grafiken dargestellt werden kénnen. Die An-
bindung an digitale Okosysteme bietet weitere Mdglichkeiten der Vernetzung
(z. B. Vorlesefunktion). Damit hat die Vorstellung von intersemiotischer Trans-
lation nach Jakobson (1959: 233) eine neue Dimension erreicht.

Im Bereich der Wearable Technologies sind Smart Glasses mit u. a. indivi-
duell anpassbaren Live-Untertiteln in Echtzeit, der Moglichkeit, Chatverldufe
zuriickzuspulen, oder Einblendung vorproduzierter intralingualer Untertitel,
auch in Augmented-Reality-Umgebungen, bereits auf dem Markt. Diverse
Head-mounted-Displays (HMD) sowie Virtual-Reality-Brillen, z. T. mit inte-
griertem Eyetracking, bieten Zugang zu immersiven Realitaten.

Smart Clothes (e-textiles) basieren auf einem Materialmix mit eingewebten
leitfahigen Faden, die durch einfaches Tippen auf oder Wischen tiber bestimm-
te Stellen der Kleidung digitale mediale Interaktivitit auf Basis einer Bluetooth-
Verbindung zu verschiedenen Mobilgeriten herstellen kénnen. So konnte bei
entsprechender Einstellung beim Kinobesuch ein einfaches Wischen am Armel
Audiodeskription oder Untertitel iiber die GRETA-App bedienbar machen,
Live-Audiodeskription und Ubertitel im Theater oder Audioguides im Mu-
seum.

Augensteuerung durch Eyetracking fiir Menschen mit sprachlichen oder
motorischen Einschrankungen ist ebenso kein neuer Trend wie der vielféltige
Einsatz von Sprachassistenz und -dialogsystemen. Viele der vorgestellten Ent-
wicklungen und Translationsstrategien sind bereits etabliert. Manche haben zu-
dem die Schwelle zur (experimentellen) Implementierung in immersive Medi-
en fiir die innovativen Augmented-, Virtual- und Mixed-Reality-Technologien
tiberschritten, wie das im Projekt Immersive Accessibility (ImAC 2017-2020)
fiir Audiodeskription, Untertitel und Gebérdensprache fiir 360°-Videos der
Fall ist. Das Potenzial ist hier langst noch nicht ausgereizt, so dass die néchsten
Innovationsfortschritte nicht lange auf sich warten lassen werden.
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Erste Forschungen hinsichtlich Steuerungsmoglichkeiten {iber Brain-
Computer-Interfaces (BCI) (engl. fiir Gehirn-Maschine-Schnittstelle) sind
ebenfalls zukunftsweisend, wenn auch fiir den AVT-Bereich noch lingst nicht
marktreif (Peksa / Mamchur 2023). BCI ermdglichen eine ,,direkte Informati-
onsiibertragung zwischen einem organischen Gehirn und einem technischen
Schaltkreis“ (Heuer 2015) ohne Umweg iiber Muskelkontraktion, so dass das
primédre Forschungs- und Einsatzgebiet im medizinischen Bereich bei Men-
schen mit kérperlichen Behinderungen gesehen wird, z. B. bei der Steuerung
motorischer Neuroprothesen als Gliedmaflenersatz. Sollte sich diese Metho-
de bezahl- und umsetzbar etablieren, dann kénnte AVT in nicht gekanntem
Ausmafl davon profitieren und wire z. B. interessant fiir die Interaktion mit
virtuellen Umgebungen gerade im Spielebereich, universell wiirde sie einen
weiteren revolutiondren Schritt innerhalb der Kommunikationstechnologie
darstellen.

5  AVTals Katalysator fiir Barrierefreiheit

Beispiellose technologische Entwicklungen verdndern die Lebenswelt und da-
mit auch die Wege deren Zuginglichkeit (Greco / Jankowska 2020: 75). Eine
heterogene Nutzer:innenschaft steht einer heterogenen Medienlandschaft ge-
geniiber. Barrierefreiheit ist hier die verbindende Komponente. Vollstindige
Barrierefreiheit wird wahrscheinlich nur selten erreicht werden, aber die Ten-
denz geht dahin, durch ein breit angelegtes und individualisierbares Angebot
moglichst barrierefreier/-armer Mediengestaltung (ImAC 2017-2020, Miesen-
berger 2012: 29), u. a. auf Basis vereinbarter Standards (WCAG 2.1/Universel-
les Design), den grofitmoglichen Nutzen fiir die grofitmogliche Anzahl von
Menschen zu bieten. Dafiir braucht es auf Entwicklerseite neben Kenntnissen
iber die Nutzer:innengruppen Kenntnisse iiber die Arten der Kommunika-
tionsbarrieren und die entsprechenden unterstiitzenden Tools und Techno-
logien sowie eine Umkehr der Praxis der Nachtraglichkeit in ein Mitdenken
von Anfang an. Es erfordert aber auch von den Nutzer:innen in der digitalen
Medienlandschaft eine gewisse Medienkompetenz, die schon fiir einen grofien
Teil der unbeeintrachtigten Menschen einige Herausforderungen birgt.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 55



Teil 1: Theoretische und disziplindre Zugange zur AVT

Als weiterer unkalkulierbarer Faktor muss Interaktivitit, z. B. nutzer:innen-
generierte audiovisuelle Online-Inhalte vor allem in Social-Media-Kontexten,
gesehen werden, die erst barrierefrei sein kann, wenn Barrierefreiheit fiir alle
Produkte die Norm geworden ist.

AVT ist als ein technologieaffiner, interdisziplindrer Medienraum am Puls
der Zeit dafiir pradestiniert, eine Bandbreite von Zuganglichkeiten zu schaffen,
die, je einfacher und selbstverstandlicher sie aufzufinden und zu benutzen sind,
die Erreichbarkeit fiir alle potentiellen Nutzer:innen vervielfacht, und somit
ein Katalysator fiir Barrierefreiheit zu werden. Ganz im Sinne des Konzepts
des Universellen Designs entfillt dadurch auch der Stigmatisierungscharakter
(Maaf3 2020).
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MALGORZATA KORYCINSKA-WEGNER

Linguistische Zugange

1  Einleitung

Die Arbeit des audiovisuellen Ubersetzers wird weitgehend durch den multi-
modalen Kontext des Textes determiniert, seine Rolle beruht jedoch vor allem
auf der sprachlichen Ausformulierung des ZTs. Unabhingig davon, welche
Form der AVT eingesetzt wird, bildet der Einklang der sprachlichen Seite mit
den iibrigen Komponenten des multimedialen Textes ein iibergeordnetes Prin-
zip. Mit Hilfe von Wissen um Strategien und Techniken, die sich auf Sprach-
phédnomene wie Humor, Sprachvarietiten oder Kulturspezifika beziehen, kann
der Translator seiner Textproduktion gegeniiber eine bewusste Haltung ein-
nehmen und zugleich das eigene Vorgehen planen und kontrollieren.

Der folgende Beitrag stellt eine linguistische Sicht auf den audiovisuellen
Text vor, die sich im Spannungsfeld zwischen Sprachzentriertheit und Mul-
timodalitit bewegt. Dieses prigt auch die Diskussion des Aquivalenzbegrif-
fes in der AVT, wie zunéchst anhand der Synchronisation und Untertitelung
gezeigt wird, sowie die Sicht auf adiquate Ubersetzungsverfahren. Danach
wird versucht, den Filmdialog und seine Ubersetzungsspezifik zu umreiflen,
bevor die linguistischen Aspekte des immer wichtiger werdenden Bereichs der
Audiodeskription vorgestellt werden. Abschlieflend werden eine Reihe von
sprachlichen Einzelproblemen und ihre Behandlung in der AVT diskutiert.
Der Fokus wird dabei auf fiktionale Produktionen gelegt.

2 Ubersetzungsrelevante Textreflexion in der AVT

Vom Translator als Metarezipienten wird ein duflerst flexibles Verhalten gefor-
dert, das darauf abzielen soll, den multimodalen Text in seiner Komplexitit zu
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erfassen und tiber die subjektive und spontane Interpretation hinauszugelan-
gen. Eine systematische, methodologische Reflexion {iber den Text erméglicht
es, die sprachliche Komponente in den audiovisuellen Text einzuftigen.

Als Antwort auf den Mangel an Verfahren zur ganzheitlichen Erfassung
textueller Multimodalitit legt z. B. Thome den Vorschlag eines kombiniert
sprachlich-visuellen Analyseansatzes vor, der sich auf multimodale Texte (be-
sonders Werbetexte und Texte im Internet) bezieht und bei dem es um eine
»praktikable Verfahrensweise® (2018: 55) geht, die die ,,an multimodalen Tex-
ten beteiligten Kode-Elemente bewusst als prinzipiell gleichrangig einander
zugeordnet und zusammenwirkend begreift® (2018: 55). Dabei unterscheidet
Thome zwischen der textspezifischen Makrostruktur und den verwenderspe-
zifischen Merkmalen (2018: 58-60).

Korycinska-Wegner (2011: 78-81) stellt dagegen in Anlehnung an die Sys-
tematik translatorischer Kategorien von Stolze (2003: 243-247) das hermeneu-
tische Modell einer iibersetzungsrelevanten Filminterpretation zur Diskussion.
Die von Korycinska-Wegner vorgeschlagenen Kategorien der iibersetzungsre-
levanten Filmreflexion sind darauf ausgerichtet, die Textaspekte aufzuspiiren,
die die Einzigartigkeit des jeweiligen filmischen Kunstwerks ausmachen und
deren Nichterkennen zu einem Sinnverlust fithren kann. Nach dem Uberblick
tiber das Textganze ist die Riickkehr zur mikrotextuellen Perspektive und der
Einsatz der linguistisch orientierten translatorischen Losungen moglich.

Einen weiteren Ansatz legt Benecke (2014) auf der Basis des Sprachzeichen-
modells von Biihler vor, ndmlich das Audiodeskriptions-Entwicklungsmodell
ADEM, das das besondere Wechselspiel von Bild und Ton in der AD systema-
tisiert und die Absicht verfolgt, dem sehbehinderten Empfinger nicht nur den
kognitiven Inhalt, sondern auch das Erlebnis eines Films, einer Oper oder eines
Theaterstiicks nachvollziehbar zu machen. In diesem Zusammenhang fiihrt
Benecke verschiedene Kompensationsmoglichkeiten wie Kohdrenzdeskription
und Intended Hyperdeskription ein (2014: 43-84).
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3 Dynamik der Aquivalenzbeziehung in der AVT

In der Ubersetzungswissenschaft und -praxis stellt Aquivalenz keinen stati-
schen, sondern dynamischen Begriff dar. In der Auffassung von Reif$ bedeutet
Aquivalenz ,.eine Relation zwischen einem AT und einem ZT, die bei jedem
Text (und jedem seiner Elemente in ihrem Beitrag zu Sinn und Funktion des
Gesamttextes) eine Neuordnung der Relevanz aller jener Faktoren erfordert,
die den Ubersetzungsprozess beeinflussen (1984: 170). Bei der audiovisuellen
Ubersetzung wird die Dynamik der Aquivalenzbeziehung weitgehend durch
den benutzten Kanal determiniert, wie im Folgenden anhand der Synchroni-
sation und Untertitelung exemplarisch dargelegt wird.

3.1 Aquivalenzin der Synchronisation

In der Synchronisation wird die Aquivalenzbeziehung in groflem Mafle durch
die zu erreichende Synchronitit modelliert. Herbst (1994: 29-50) unterschei-
det zwischen der Lippensynchronitit und paralinguistischer Synchronitit.
Die sich auf Lippen- und Kieferbewegungen beziehende Lippensynchronitat
untergliedert er in qualitative (Lippenpositionen und -bewegungen) und quan-
titative (Beginn und Ende des Synchrontextes und der Lippenbewegungen)
Synchronitit, in Synchronitét in Bezug auf das Sprechtempo sowie in Bezug
auf die Lautstirke und Artikulationsdeutlichkeit. Fiir die Synchronisation gilt
es auch, ,,die Gesten moglichst auch in der Zielsprache mit dem Nukleus ei-
nes Satzes zu korrelieren® (1994: 50), was als paralinguistische Synchronitt
klassifiziert wird. Der Vollstandigkeit halber wire an dieser Stelle auch der
phonetische Ansatz von Fodor (1969) zu erwéhnen, in dem akribisch die Laut-
bildung, die Lippenbewegungen und die Erkennbarkeit artikulatorischer Be-
wegungen im Zusammenhang mit verschiedenen Winkeln und Entfernungen
des Kameraverhaltens beriicksichtigt werden. Fodors Ansatz scheint zwar in
der synchronisatorischen Praxis keine Anwendung zu finden, wird aber in der
Diskussion um die Synchronisation zitiert (Pisek 1994: 98-103).

Die semiotische Beschaffenheit der Synchronisation praformiert nicht nur
die angestrebte Aquivalenzbeziehung, sondern auch den Ubersetzungsvor-
gang. Tatsachlich werden Ubersetzer bei der Synchronisation in der Regel nur
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bei der Rohiibersetzung eingesetzt. Wie Herbst konstatiert, handelt es sich bei
der Rohiibersetzung oft ,,nicht um eine Ubersetzung, die den Anforderungen
iibersetzerischer Aquivalenz auch nur auf einer niedrigen Ebene geniigen wiir-
de“ (1994:201). Der Ubersetzer soll sich nicht auf die Synchronitit konzentrie-
ren, sondern auf Bedeutungs- und Formulierungsgenauigkeit, d. h. so wortlich
wie moglich tibersetzen, in Fufinoten Anmerkungen zum tatséchlichen Sinn
machen und auch Ubersetzungsvarianten anbieten. So formulierte Ubertra-
gungen enthalten ,krasse Verstofe“ (Herbst 1994: 216) gegen die Aquivalenz
im Sinne von Koller (2011). Erst nach der mehrschrittigen Bearbeitung durch
das Synchronstudio wird der ZT endgiiltig ausformuliert. Damit ist oft ein so
gravierender Eingrift verbunden, dass es sich bei einer Synchronfassung nicht
nur um ,.eine Transponierung in eine andere Sprachwelt mit anderen Stimmen*
handelt, sondern oft um ,.einen anderen Film* (Brautigam 2009: 27).

3.2 Aquivalenzin der Untertitelung

Nach landlaufiger Meinung gelten als die besten UT diejenigen, die vom Re-
zipienten nicht wahrgenommen werden. Wie unauftillig UT wirken, hangt in
groflem Mafle davon ab, inwieweit die graphemischen UT mit dem phoneti-
schen Dialog korrespondieren. In der UT werden die Merkmale der gesproche-
nen Kommunikation mit den stilistischen Mustern der geschriebenen Kommu-
nikation in Beziehung gebracht. Gesprochene und geschriebene Sprache haben
unterschiedliche dsthetische Normen und stilistische Muster und unterliegen
einer anderen Kategorisierung auf der Achse korrekt/inkorrekt sowie formell/
informell. Gesprochene Sprache umfasst in hohem Mafle umgangssprachliche
Elemente und Slang, wird oft durch Dialekt, Soziolekt und Idiolekt geprégt.
Spontane Rede, sei sie fingiert oder authentisch wie in einem Dokumentar-
film, weist Merkmale auf, auf die der Ubersetzer Riicksicht nehmen muss, u. a.
Pausen, falsche Redeanfinge, Selbstkorrekturen, Unterbrechungen, {iberlap-
pende Rede, nicht beendete Sitze, grammatisch inakzeptable Konstruktionen,
Versprecher sowie Widerspriiche. Der Untertitler muss nicht nur Dialoge von
einer Sprache in eine andere iibersetzen, sondern auch diese Auflerungen von
einem Sub-Code - die ,,scheinbar regelwidrige Verbalsprache® (Gottlieb 2002:
192) - in einen anderen - ,,die rigidere Schriftsprache® (2002: 192) - tibertragen.
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Wiirde dieser Ubergang des Sprachmodus nicht erfolgen, ,wiirde das Publikum
von der Lektiire der umgangssprachlichen Anomalien gestort (2002: 192).

3.3 Ubersetzungsrelevante Aspekte des Filmdialogs

Dialoge im Film tduschen den Eindruck einer normalen, spontanen Konver-
sation vor, sie sind jedoch weit von ihr entfernt, da sie sich in eine ganz be-
stimmte dramaturgische Richtung bewegen, damit der Handlungsstrang der
Filmgeschichte vorangetrieben wird. Die Struktur der filmischen Dialoge ist
im Vergleich zu der normalen gesprochenen Sprache viel klarer, kohasiver und
kohirenter. Der Ubersetzer wird somit vor die Aufgabe gestellt, die filmischen
Dialoge mit Blick auf die fingierte Miindlichkeit hin zu untersuchen und den
Eindruck der spontanen Rede in der UT zu erhalten. Auf diesem Gebiet kann
der Ansatz von Henjum (2004: 512-520) behilflich sein. In seinen Ausfiithrun-
gen bezieht sich der Autor zwar auf die Ubersetzung von literarischen Texten,
dennoch eroffnet sich gerade im spezifischen Feld der Literaturiibersetzung
ein weites Forschungsgeld dafiir, wie in der UT die Illusion einer spontanen
Konversation erhalten werden kann. Ahnlich wie der Literaturiibersetzer soll
sich der Untertitler bewusst machen, welche Merkmale der Gesprochensprach-
lichkeit der zu {ibersetzende Text aufweist, welche Funktionen sie erfiillen und
welchen stilistischen Stellenwert ihnen zugeschrieben werden kann, um ent-
scheiden zu konnen, wie dieser Stellenwert und diese Funktion in der UT
bewahrt werden konnen.

Zur Ermittlung der Merkmale von Gesprochensprachlichkeit fithrt Henjum
(2004) das Nihe-Distanz-Modell von Koch und Oesterreicher an (1986), die in
Anlehnung an S6lls (1985) Unterscheidung der konzeptionellen Schriftlichkeit
(Sprache der Distanz) von der konzeptionellen Miindlichkeit (Sprache der Nihe)
die Rahmenbedingungen eines Diskurses beschrieben haben. Als Kennzeichen
der Sprache der Nihe nennen Koch und Oesterreicher folgende Kommunikati-
onsbedingungen: Dialog, Vertrautheit der Partner, Face-to-face-Interaktion, freie
Themenentwicklung, keine Offentlichkeit, Spontaneitit, ,involvement (starkes
Beteiligtsein), Expressivitit und Affektivitit sowie Situationsverschrankung -
Produktion und Rezeption sind direkt miteinander verbunden, Produzent und
Rezipient handeln miteinander Fortgang und Inhalt der Kommunikation aus.
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Auf der Ebene der Versprachlichungsstrategien listen sie folgende Charakteristi-
ka auf: Prozesshaftigkeit, Vorldufigkeit, geringere Informationsdichte/Kompakt-
heit/Integration/Komplexitit/Elaboriertheit und geringere Planung. Im Gegen-
satz zur Sprache der Nahe charakterisiert sich die Sprache der Distanz, um einige
Attribute zu nennen, durch Monolog, Fremdheit der Partner, Offentlichkeit,
Endgiiltigkeit, grofiere Kompaktheit und gréfiere Planung (Koch / Oesterreicher
1986: 23). Bei der Ausformulierung der Dialoge in der UT, die einen Transfer
aus dem Gesprochenen ins Geschriebene bedeutet, sollte der Ubersetzer darauf
achten, dass der ZT Merkmale der Sprache der Néhe aufweist.

3.4 Informationsverlust vs. Textverdichtung und Kiirzung

Die Einbettung der sprachlichen Komponente in das polysemiotische Um-
feld und die Wechselwirkung zwischen allen bedeutungstragenden Elementen
des multimodalen Textes determiniert weitgehend den Ubersetzungsvorgang
und fiithrt dazu, dass das Repertoire an Ubersetzungsstrategien iiber eine enge
Aquivalenzorientierung hinaus erweitert wurde. Hierbei stehen vor allem die
Verfahren der Textreduzierung im Brennpunkt des translatorischen Diskurses
(u. a. Gottlieb 1992: 166). Der Ubersetzer muss jeweils entscheiden, was der
Zielrezipient an zusétzlichen Informationen benétigt und welche Informatio-
nen wegfallen kénnen. Die intersemiotische Redundanz, d. h. die Ergédnzung
des iibersetzten Textes durch Informationen der anderen Kanile sowie die in-
trasemiotische Redundanz, die aus dem Ausdruck und der Charakterisierung
der Sprecher zu erfassen ist, spielt bei der Auswahl des Ubersetzungsverfahrens
eine wichtige Rolle (Nagel 2009: 66).

Wenn man die theoretische Reflexion zur AVT sowie die Ausfiihrungen be-
rufstitiger audiovisueller Ubersetzer bzw. die von ihnen veréffentlichten Lehr-
und Arbeitsbiicher analysiert, fillt auf, dass sich die translatorische Praxis auf
dem Gebiet der intersemiotischen Redundanz und Textreduktion in grofiem
Maf3e mit den von Miiller (1982) zusammengestellten Losungen deckt (u. a.
Gottlieb 1992: 166-169, Ivarsson / Carroll 1998: 85-97, Buhr 2003: 56-58, Nagel
2009: 66-71, Bogucki 2013: 82-85, Diaz Cintas / Remael 2021: 146-169). Miiller
(1982: 149-178) unterscheidet zwei Gruppen von Kiirzungen - Tilgung und
Komprimierung. Bei der Komprimierung schlégt er iberwiegend linguistische
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Techniken vor, die nicht zu einem Informationsverlust, sondern lediglich zu
einer Kondensierung des Dialogtextes fithren sollen: Beschrankung auf Schlag-
worter, Zusammenfassen mehrerer Worter mit dhnlicher Bedeutung, Entverba-
lisierung, Paraphrasen, Anderungen bei Tempus oder Modus, Prisuppositionen
sowie Umkehrung positiver in negative Aulerungen und umgekehrt.

4  Audiodeskription als
sprachwissenschaftliche Fragestellung

Der von Jakobson (1988: 483) vorgenommenen Aufgliederung der Uberset-
zungsarten zufolge haftet auch der AD der Status der Ubersetzung an, in der
kein Sprachwechsel, sondern ein Wechsel der verwendeten Zeichen stattfindet.

Wie Fix (2011: 306) konstatiert, stellt die AD eine Herausforderung fiir
sprachliche Untersuchungen dar und ruft eine Reihe linguistischer Fragestel-
lungen hervor, die u. a. die Konzeptualitit von Wortern (mentales Bild), Fragen
der Anschaulichkeit von Wortern (z. B. Konnotationen), die Informationsver-
teilung in Satzen (Erzeugung von innerer Anschauung) und die thematische
Entfaltung tiber Textpassagen hinweg (Narration) betreffen.

Wie den Untersuchungen von Fix zu entnehmen ist, sind fiir die AD kaum
die in der Sprachwissenschaft traditionell geldufigen sprachlichen Bilder wie
Metaphern und Metonymien von Bedeutung, vielmehr fillt der Kategorie des
mentalen Bildes eine zentrale Stellung zu. Man nimmt die Dinge nicht an sich
wahr, sondern geht mit seinen Vorstellungen, seinen Bildern von Dingen um.
Audiodeskriptoren miissen wissen, welche mentalen Bilder, welche Vorstel-
lungsinhalte an welche Worter gebunden sind (Fix 2011: 308-310). Welche
Vorstellungsinhalte werden in der AD unter den nichtsehenden Menschen
einer konkreten Sprachgemeinschaft beispielsweise durch den Ausdruck junge
Frau vermittelt? Gehoren zu dem mentalen Bild, das bei diesem Ausdruck
entsteht, auch schlank und sportlich? (Fix 2011: 310)

In ihren Untersuchungen geht Seiffert (2005: 67-86) der Frage nach, ob
man Riaume akustisch wahrnehmen kann, d. h. ob Audiodeskriptionstexte
trotz ihrer notwendigen Knappheit beim blinden Rezipienten differenzierte
Vorstellungsbilder von den Handlungsrdumen erzeugen kénnen. Das Ergebnis
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ihrer Analyse zeigt, dass die Frage zu bejahen ist. Der Rezipient kann aufgrund
von Script- oder Framenamen, die als Schliisselwdrter fungieren, ein Schema
aktivieren und somit eine bestimmte Erwartungshaltung bauen.

Bei der Ubertragung filmischer Bilder in das Medium Sprache spielt auch
die Reihenfolge im Satz eine entscheidende Rolle. Wie die Forschung von
Kluckhohn (2005: 49-65) gezeigt hat, kann die entsprechende Informations-
strukturierung nicht nur eine klare Vorstellung von Handlungsabfolgen im
Film geben, sondern auch ein Gefiihl von Spannung vermitteln.

Fasst man die oben erwihnten Bestandteile der AD, die bei der Uberfiih-
rung von Bildern in Sprache mit einzubeziehen sind, zusammen, so tritt die
Frage der Kohidrenz und Kohision des Audiodeskriptionstextes in den Vor-
dergrund. Der Filmbeschreiber wird vor die Aufgabe gestellt, das Spannungs-
verhaltnis zwischen dem Texttyp, der Syntax, der Lexik und der Textkohérenz
in einer sinnvollen Balance zu halten (mehr dazu bei Mazur 2022: 93-106).

5  Sprachphianomenein der AVT

Nach der oben vollzogenen allgemeinen Anndherung an die AVT aus sprach-
wissenschaftlicher Perspektive wird im Folgenden auf die Ubersetzungsverfah-
ren in Bezug auf einzelne Sprachphanomene, konkret Kulturspezifika, Sprach-
varietiten und Humor, eingegangen. Allgemein kann vorab festgestellt werden,
dass viele der translatorischen Losungen an die von der Stylistique comparée
gebildeten Ubersetzungsverfahren (Vinay / Darbelnet 1958) ankniipfen.

5.1 Kulturspezifika

Nedergaard-Larsen (1993: 224-226) widmet sich in ihren Untersuchungen
der Ubertragung von Kulturspezifika in der UT und stellt dem Ubersetzer
eine ganze Palette von Verfahren zur Auswahl: 1. transfer/loan, wo zwischen
identity und exotism unterschieden wird, 2. direct translation, 3. explicitation,
4. paraphrase, 5. adaptation to TL-culture, wo zwischen situational adaptation
und cultural adaptation unterschieden wird, sowie 6. omission. Um die Frage
beantworten zu kénnen, welche der genannten Verfahren einzusetzen sind, soll
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der Translator allgemeine und spezifische Faktoren gegeneinander abwiegen.
Die allgemeinen Faktoren betreffen den Film als Ganzes und umfassen das
Filmgenre sowie die Loyalitdt gegeniiber dem Autor und dem Zielpublikum.
Als spezifische Faktoren stuft sie folgende Aspekte ein: die Funktionen der
kulturspezifischen Elemente und deren mogliche Konnotationen, ihre Rele-
vanz fiir das Filmverstandnis, medienspezifische Faktoren wie positiver und
negativer Feedback-Effekt, Ubergang vom Schriftlichen zum Gesprochenen
sowie zeitraumliche Aspekte (1993: 221).

5.2 Sprachvarietiten

Wie Diaz Cintas und Remael (2021: 184) zu Recht bemerken, wird in der AVT
Standardsprache priferiert. Es soll jedoch an dieser Stelle erwdhnt werden, dass
selbst Standardsprache, die als unmarkierte Variante der Sprache gilt, keine
neutrale Sprachvariante darstellt. Aus der erwdhnten Diskrepanz zwischen der
Beschaffenheit der Sprache und in der AVT geltenden Richtlinien ergibt sich
ein besonderes Spannungsverhiltnis, das die Arbeit des Ubersetzers weitge-
hend determiniert, besonders in der Konfrontation mit Idiolekten, Dialekten,
Slang sowie Tabuwortern (Diaz Cintas / Remael 2021: 179-195). Nach Kolb
(1999: 278) wird durch den Umgang des Ubersetzers mit Sprachvarietiten
nicht nur die Rolle der Sprache bei der Schaffung von kultureller Identitét
akzentuiert, sondern auch die Rolle der Ubersetzung in diesem Zusammen-
hang. Offensichtlich muss der Ubersetzer Sprachvarietiten zunéchst als solche
erkennen und tiber entsprechende kulturelle und linguistische Kompetenzen
verfiigen. Neben Reflexionen, dass die Wiedergabe von Sprachvarietiten im
Film entbehrlich ist (Nedergaard-Larsen 1993: 221, Herbst 1994: 104), gibt es
auch Stimmen, die fir die Notwendigkeit pladieren, die Vielfalt der Sprachen
und somit der Kulturen durch entsprechende linguistische Losungen festzu-
halten (Nadiani 2004: 54-60).

Kolb (1999) schlagt, wenn auch nicht spezifisch fiir die AVT, folgende L6-
sungen vor: 1. Ubertragung in einen Dialekt, 2. Ubertragung in einen Sozio-
lekt, 3. Ubertragung als gebrochenes Deutsch, 4. Entwicklung einer Kunstspra-
che, 5. Wiedergabe durch Standardsprache. Nadiani (2004: 69) fiithrt mehrere
Untersuchungen von deutschen Synchrondialogen italienischer Produktionen
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an, die weitere translatorische Losungen bei der Ubertragung von Sprachvarie-
taten veranschaulichen: die Schaffung einer {iberregionalen Umgangssprache
auf der Ebene der Lexik, Syntax und Idiomatik, die Variation der Sprechge-
schwindigkeit, eine nachléssige Artikulation sowie die Produktivitit von Mo-
dalpartikeln im Deutschen.

5.3 Humor

Humoriibersetzen ist Gegenstand zahlreicher Publikationen, unter denen
besonders die Arbeit von Attardo (1994) eine breite Rezeption erfahren hat.
Attardo konzentriert sich jedoch ausschlieSlich auf die linguistische Dimensi-
on des verbalen Humors, ohne die Konsequenzen einzubeziehen, die sich aus
der Polysemiotizitit ergeben. Dennoch gehen die Ansitze der Ubertragung
der Humorelemente in der AVT (z. B. Asimakoulas 2004) von Attardos The-
orie aus. Der Ubersetzer muss seine Sensibilitit fiir Kulturunterschiede zeigen
(zu Kulturkompetenz im Kontext der Humoriibersetzung in der AVT siehe
Whitman 2001), die Komik der Situation analysieren und das kontextuelle
polysemiotische Umfeld samt dem positiven und negativen Feedback-Effekt
berticksichtigen, um trotz der sprach- und medienspezifischen Einschrankun-
gen Humor iibertragen zu kénnen. In vielen Situationen wird Komik durch
Wortspiele erzeugt. Abhéngig von der Beschaffenheit des Wortspiels - Homo-
nymie auf lexikalischer, kollokativer und phrasaler Ebene, Homophonie,
Homographie und Paronomasie - stehen dem Ubersetzer unterschiedliche Lo-
sungen zur Verfiigung, ein Wortspiel wiederzugeben (Gottlieb 1997: 209-210,
Delabastita 1999: 286-287).

6 Fazit

Auch wenn sich im Laufe der Entwicklung der Ubersetzungswissenschalft
herauskristallisiert hat, dass die Methoden und Modelle der Linguistik nicht
mehr ausreichen, um die Komplexitit der translatorischen Phdnomene zu er-
fassen, ist die ,enge Liaison von Linguistik und Ubersetzungswissenschaft*
(Siever 2010: 30) noch lange nicht abgebrochen.
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Unabhingig davon, aus welcher Perspektive man multimodale Texte be-
trachtet (z. B. kognitionswissenschaftlicher oder narratologischer Zugang),
bildet die sprachliche Ausformulierung des ZTs das Hauptanliegen der trans-
latorischen Tétigkeit. Auch wenn die Entscheidungen des audiovisuellen
Translators im ersten Impuls intuitiv erfolgen, muss er bewusst aus der breiten
Palette der linguistischen Verfahren die 4quivalenten Losungen finden.
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ANKE TARDEL UND SILVIA HANSEN-SCHIRRA

Kognitionswissenschaftliche Zuginge

1  Kognition und Aufmerksamkeit

Kognitionswissenschaft in Bezug auf AVT bedeutet, dass die Informationsver-
arbeitung tiber rein sprachliche und textuelle Verarbeitung hinaus geht. Input
wird tiber verschiedene Sinne parallel oder sequenziell aufgenommen und ver-
arbeitet. Es liegt in der Natur der AVT, dass es um die auditive und die visuelle
Aufmerksamkeit geht, da aus beiden Kanilen Informationen aufgenommen
werden (Johnson / Zatorre 2006). Das Besondere an AV-Medien ist, dass Infor-
mationen zeitlich (Bildabfolge, Story, gesprochene und geschriebene Sprache,
Gerdusche, Musik) und rdumlich (Bildinhalte, -einstellungen, und -aufbau,
Texteinblendungen, Grafiken) sequenziell strukturiert sind (van Leeuwen
2005: 229), wobei das Raumliche sich mehr auf den visuellen Kanal bezieht.
Auch auditive Inhalte kdnnen tiberlagert und in unterschiedlichen Lautstarken
wahrgenommen werden. Visuelle Inhalte kénnen statischer (Standbild, fixer
Hintergrund) oder dynamischer Natur (sich bewegende Objekte, andernder
Bildausschnitt und Fokus) sein. AV-Inhalte konnen dabei entweder linear
angezeigt oder einzelne Abschnitte beliebig oft wiederholt wiedergegeben
werden. Diese Faktoren beeinflussen die Aufmerksambkeitslenkung, bei der
unterschieden wird zwischen bimodaler geteilter Aufmerksambkeit (Informati-
onsverarbeitung und -integration aus beiden Kanélen) und bimodaler selekti-
ver Aufmerksamkeit (Informationsverarbeitung vornehmlich aus einem Kanal
ggf. mit Unterdriickung des anderen).

In der Kognitionswissenschaft gibt es zwei Arten von Aufmerksamkeitslen-
kung: selektive top-down (zielgesteuert, freiwillig und aufgabenabhingig) so-
wie reizinduzierte bottom-up (abhingig von der Salienz und somit unbewusst
oder ggf. unfreiwillig). Die Salienz von Reizen, also deren Auffilligkeit, hingt
u. a. von der Intensitdt (Kontrast, Lautstirke), Neuigkeit (bekannte Ausdrii-
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cke, Wiedererkennungswert von Personen oder Objekten), Bediirfnisrelevanz
sowie der ckologischen Validitdt (Natiirlichkeit) der zu verarbeitenden Infor-
mationen ab. Ein salienter Reiz ist also aus seinem Kontext hervorgehoben
und somit dem Bewusstsein leichter zuginglich als ein nicht-salienter Reiz.

Bei der selektiven Aufmerksamkeitslenkung wird diese aktiv gesteuert,
wenn z. B. etwas Konkretes im Bild gesucht wird oder die Aufgabe lautet,
zwecks Qualitatsbeurteilung konzentriert die Untertitel eines Filmausschnitts
zu lesen. Bei der reizinduzierten Aufmerksamkeitslenkung steuern nicht die
Aufgabe oder Intention die Aufmerksambkeit, sondern Eigenschaften von Bild
und Ton. Hinsichtlich der UT bedeutet das, dass die Aufmerksamkeit auf die
Untertitel oder das Video davon beeinflusst wird, wie stark Probanden auf die
Untertitel angewiesen sind (O-Ton wird gar nicht oder teilweise verstanden).
Auch Personen, die nicht auf Untertitel angewiesen sind, kann es passieren,
dass ihre visuelle Aufmerksamkeit unfreiwillig auf die Untertitel gerichtet wird,
aufgrund ungewohnlicher Formatierung, offensichtlicher Fehler oder verdeck-
ter Bildinhalte. Die visuelle Aufmerksamkeit kann auch bottom-up gesteuert
werden, wenn z. B. ein Schauspieler wiedererkannt wird oder ein emotionaler
Bezug zu einer Rolle oder einem Objekt besteht.

Wihrend top-down eine Art bewusste Aufmerksamkeitssteuerung be-
schreibt, kann bei bottom-up von einem unbewussten Triggern gesprochen
werden, welches je nach Zielvorgabe wiederum bewusst unterdriickt werden
muss. Die Aufmerksamkeit kann sich dabei auf eine Wahrnehmungsart kon-
zentrieren oder auf verschiedene Modi (Kanile) verteilen (Fritz et al. 2007). Die
Aufmerksambkeit beschreibt, was zu einem bestimmten Zeitpunkt verarbeitet
wird, d. h. in Bezug auf Kanal, Raum, und Zeit. Abhingig von der Anzahl und
Intensitét der Reize ist das Verarbeitungspotenzial endlich, d. h. basierend auf
der Cognitive Load Theory (CLT; Sweller et al. 2011) kénnen ab einem gewissen
Punkt die kognitiven Ressourcen vollstindig erschopft sein. Diese kognitive
Uberlastung resultiert in fehlgeschlagener Verarbeitung von Informationen
und spiegelt sich z. B. bei der Untertitelrezeption in ldngeren Lesezeiten oder
iibersprungenen Untertiteln wider, aber auch in der subjektiven Beurteilung
des kognitiven Aufwands. Beispiele sind hier der Vergleich beim Rezipieren
von Filmausschnitten mit und ohne intra-, inter- und bilinguale Untertitel(n)
(Liao et al. 2020) oder der Effekt von Audio auf das Leseverhalten (Liao et
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al. 2021). Auch die Einblenddauer von Untertiteln oder Vertrautheit mit der
Audiosprache wurden in Bezug auf die kognitive Belastung untersucht (Szar-
kowska et al. 2021, Szarkowska / Gerber-Morén 2018).

Die kognitive Belastung in Produktionsprozessen kann mit behavioralen
Daten (Tippdaten- und Blickerfassung) untersucht werden, spiegelt sich aber
auch in der Qualitat der erstellten Produkte wider. Hier gibt es bisher wenige
Studien wie die zur Transkripterstellung und -iibersetzung (Tardel 2020) und
zu intralingualen (Tardel et al. 2021) oder interlingualen Untertitelungspro-
zessen (Orrego-Carmona et al. 2018).

Bei einigen AVT-Formen miissen nur Informationen eines Kanals verar-
beitet werden. Dies ist beim visuellen Kanal vergleichbar mit der Text-Bild-
Integration (Schnotz 2005), wenn es sich z. B. um die Rezeption von Untertiteln
fiir Horgeschadigte handelt, bei der der Text aus den Untertiteln oder Einblen-
dungen im Bild mit den dynamischen Bildern integriert werden miissen, ohne
dass der auditive Kanal verarbeitet wird. Andererseits kann auch rein auditiver
Input verarbeitet werden, z. B. bei der Audiodeskription (AD) fiir Blinde oder
Audioeinfithrungen (Hammer et al. 2015). Hier erfolgt die Integration von
Musik, Gerauschen, Erzdhlerstimme bzw. Stimme der AD und Dialog. Bei
allen anderen AVT-Formen wie Synchronisation, Voice-over und interlingu-
ale UT werden verbale und nonverbale Informationen aus unterschiedlichen
Kanilen integriert (Fritz et al. 2007: 444). Die beiden Modalititen auditiv und
visuell weisen jedoch viele Uberlappungen in der Verarbeitung auf und wer-
den parallel und nicht sequenziell verarbeitet. Wichtig ist hierbei, dass durch
die Integration von Signalen unterschiedlicher Kanile z. B. auditive Signale
die visuelle Top-down-Aufmerksamkeit, also den Blick, steuern, und visu-
elle Informationen auch auditive Signale im Gehirn aktivieren kénnen. Hier
ist aus der Filmwissenschaft die Scene Perception and Event Comprehension
Theory (Loschky et al. 2020) zu nennen. Dabei wird davon ausgegangen, dass
es oberflichliche Front-end-Prozesse im Arbeitsgeddchtnis gibt, gefolgt von
tiefgreifenden Back-end-Prozessen des Langzeitgedéchtnisses, die miteinan-
der interagieren. Es kommen unter anderem Aspekte wie Abrufen vorheriger
Information aus dem Langzeitgedéchtnis und Kontrolle kognitiver Ressourcen
im Arbeitsgeddchtnis zum Tragen, welche im Folgenden genauer beschrieben
werden.
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2 DieRolle des Gedachtnisses

Neben der Aufnahme und Verarbeitung audiovisueller, verbaler und nonverba-
ler Informationen spielt das Gedachtnis, also das Abrufen gespeicherter Infor-
mationen, eine zentrale Rolle in der Untersuchung kognitiver AVT-Prozesse.
Als Grundlagen der CLT sind hier zu nennen das Modale Modell von Atkinson
und Shiftrin (1968) mit einem sensorischen Geddchtnis sowie Langzeit- (LTM)
und Kurzzeitgeddchtnis (STM) sowie das Arbeitsgedichtnismodell (WM) von
Baddeley und Hitch (1974) bestehend aus zentraler Exekutive, visuell-rdum-
licher Notiztafel und phonologischer Schleife. Die wichtigsten Annahmen
sind hier die zeitliche Begrenzung des sensorischen Gedachtnisses: Das WM
ist beztiglich der Verarbeitungsmenge begrenzt und zeitlich eingeschrinkt,
und LTM und WM interagieren. Das Verstindnis wird im Rahmen der CLT
definiert als Fahigkeit, die zu verstehenden Informationselemente simultan
im WM zu verarbeiten. Diese ist abhédngig von den zur Verfiigung stehenden
Ressourcen und der kognitiven Belastung (Sweller et al. 2011: 42).

Was aus diesen Modellen nicht hervorgeht, ist die Integration von geschrie-
bener und gesprochener Sprache mit der Verarbeitung von dynamischen Bil-
dern und Ton, z. B. bei der Rezeption von einem untertitelten Film. Hierzu
kann die Theorie des Multimedialen Lernens von Mayer (2014) herangezogen
werden, welche auf drei Annahmen basiert: Dual-Channel, begrenzte Ver-
arbeitungskapazitdt, aktive Verarbeitung. Entsprechend der Dual-Channel
Assumption gibt es zwei Kanile zur Informationsaufnahme: visuell/Bilder
und auditiv/gesprochene Sprache, welche sich aus dem Représentationsmo-
dus (verbal, nonverbal) und der sensorischen Modalitat (auditiv, visuell) zu-
sammensetzen. Entsprechend der begrenzten Verarbeitungskapazitit kann in
jedem Kanal nur eine limitierte Informationsmenge verarbeitet werden, wes-
halb selektiert werden muss. Bei Personen, die Informationen ausschliefflich
in einem der beiden Kanile (nur visuell bei der SDH oder nur auditiv bei der
AD) verarbeiten konnen, wird die Verarbeitungskapazitat starker beansprucht
als bei denjenigen, die Informationen aus verschiedenen Kanilen integrieren,
wie bei der Synchronisation oder interlingualen Untertiteln fiir Hérende. Die
dritte Annahme basiert auf einer aktiven Koordination von Information aus
beiden Kanilen entsprechend des Multimedia-Prinzips, indem nicht redun-
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dante Informationen aus verschiedenen Kanilen fiir ein besseres Lernergebnis
sorgen, d. h. Informationen schneller verstanden und spiter ldnger abrufbar
sind. Sind die Informationen hingegen redundant, werden unnétig Ressourcen
verbraucht und die kognitive Belastung erhéht.

Basierend auf diesen Annahmen haben sich im Bereich des Multimedia-
Lernens folgende vier Prinzipien durchgesetzt: Split Attention (Ayres / Sweller
2014), Modalitatsprinzip (Low / Sweller 2014), Redundanzprinzip (Kalyu-
ga / Sweller 2014) sowie Signaling/Cueing (van Gog 2014). Bei Split Attention
wird die Aufmerksamkeit zwischen mehreren Quellen geteilt und die entspre-
chende Information muss integriert werden. Dies ist beispielsweise bei der Re-
zeption von Untertiteln der Fall. Die kognitive Belastung wird erhoht, je weiter
die Reize zeitlich oder raumlich voneinander entfernt sind. Beispielhaft ist die
Arbeit von Fox (2018) anzubringen, in der kiirzere Lesezeiten und Sakkaden
gemessen wurden zwischen der Betrachtung der Szene und dem Lesen der
integrierten Titel als bei klassischen Untertiteln, die in gréflerer rdumlicher
Trennung zum Bild stehen.

Beim Modalitits- und Redundanz-Effekt geht es darum, dass die Présen-
tation von Information aus verschiedenen Prasentationsmodalititen (bei der
AVT betrifft dies die Bild- und Tonspur) zu effizienterem Lernen fiihrt, vor-
ausgesetzt, die Information ist neu und nicht redundant. Hier sind als Beispiel
die Rezeptionsstudien von Liao et al. (2020) und Chan et al. (2022) zu nennen,
die beobachtet haben, dass bei redundanten Untertiteln mehr Untertitel iiber-
sprungen werden. Dies bezieht sich auch auf Inhalte in Untertiteln, die aus der
audiovisuellen Darstellung hervorgehen.

Der Signaling-/Cueing-Effekt beschreibt den Einsatz von Cues zur Steue-
rung der Aufmerksambkeit auf relevante Elemente, wobei sich der Bottom-up-
und Top-down-Prinzipien der Aufmerksambkeitssteuerung bedient wird. In
der AVT geschieht dies entweder tiber die Audiospur (Gerdusche, Musik
oder Stimmeigenschaften) oder das Visuelle (Kontraste, Kameraeinstellun-
gen, Komposition). In AVT-Formen wie der Audiodeskription fiir Blinde oder
den Gerduschbeschreibungen fiir Horgeschadigte muss daher darauf geach-
tet werden, dass diese Cues sich nicht verschieben oder verdndern bei der
Ubertragung in den jeweils anderen Kanal. Es sollte nichts vorweggenommen
werden und bei den Beschreibungen auf Genauigkeit sowie Neutralitit ge-

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 79



Teil 1: Theoretische und disziplindre Zugange zur AVT

achtet werden. Zudem beeinflussen schriftlicher oder gesprochener Text mit
unbekannten Wortern, ungewéhnlichen Formulierungen oder Fehlern, aber
auch Videos mit schlechter Audioqualitit oder unscharfen Bildern unfreiwillig
die Aufmerksamkeit.

3 Kognitionsforschung und AVT

Kognitionswissenschaftliche Ansatze im Kontext der Translation beleuchten
einerseits Translationsprozesse wahrend der AVT und andererseits die Rezep-
tionsprozesse des Translats. Bei Letzterem stehen die Endverbraucher*innen
im Fokus. Unterschieden wird zwischen Proband*innen, deren Wahrnehmung
durch einen der beiden Kanile eingeschrénkt ist, und jenen ohne Einschrén-
kungen. Wihrend beispielsweise bei der SDH die visuelle Aufmerksamkeit
starker zum Tragen kommt, ist es bei der Audiodeskription die auditive. Bei der
UT kann mit Eye-Tracking (ET)- und Fragebogen-Studien ermittelt werden,
ob die zu Grunde liegenden Normen die gewiinschte Wirkung auf die Rezi-
pient*innen erzielen, ob die Untertitel fiir bestimmte Zielgruppen wahrnehm-
bar und verstindlich sind, ob sie tiberhaupt genutzt und verarbeitet werden,
und ob dariiber hinaus noch genug Aufmerksamkeit auf das Filmgeschehen
gerichtet werden kann. Zusitzlich konnen personliches Feedback durch spe-
zielle Fragebogen zur kognitiven Belastung und EEG-Daten Aufschliisse {iber
die Immersion der Rezipient*innen und deren kognitive Verarbeitung audio-
visueller Medien geben (Kruger et al. 2013, 2018, Negi / Mitra 2022). Somit
koénnen die Auswirkungen unterschiedlicher Formen der AVT (z. B. integrierte
Titel oder Untertitel in VR-Filmen) auf die Rezeption untersucht und vergli-
chen werden. Ferner kann hinsichtlich der User Experience und Usability das
Zusammenspiel zwischen Verstindlichkeit und Asthetik ausgewertet werden
(Agullé / Matamala 2021, Agull6 / Orero 2017, Fox 2018). Vergleichbare Stu-
dien fiir andere Formen der AVT sind bisher noch rar, nehmen aber zu.
Wihrend in der AVT-Forschung die Rezeptionsforschung relativ breit
aufgestellt ist, existiert zu Produktionsprozessen verhiltnisméflig wenig
(Orrego-Carmona et al. 2018, Tardel 2020, 2021, Tardel et al. 2021). Bei der
Anwendung von Methoden der Translationsprozessforschung (insbesondere
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Keylogging und ET) stellen sich besondere Herausforderungen, da gesproche-
ne und geschriebene Sprache unterschiedlich aufgenommen und verarbeitet
wird, aber auch, weil sich die Integration von Bild und Text hinsichtlich se-
quenziell, dynamisch présentierter Bilder anders verhalt als das Lesen eines
statischen, rein schriftlichen AT. Dies ist z. B. der Fall, wenn die Leseformen
im Ubersetzungsprozess (Hvelplund 2017b) mit denen im Synchronisations-
prozess (Hvelplund 2017a) verglichen werden. Beim Ubersetzen sind AT und
ZT schriftlich und konnen nicht gleichzeitig gelesen werden. Beim Synchro-
nisationsprozess oder Untertiteln ist der AT hingegen eine Kombination aus
gesprochenem Text, Gerduschen, Musik, Bildern sowie eingeblendetem Text.
Nur Letzterer und der ZT werden gelesen, was parallel zum Hoéren ablaufen
kann. Eingeblendeter Text sowie Untertitel werden hierbei ggf. anders gelesen,
da sie tiber dynamische Bilder angezeigt werden und nicht tiber einem einfar-
bigen, statischen Hintergrund.

4  Perspektiven und Maglichkeiten

Zur Erforschung der kognitiven AVT-Prozesse sowohl aus der Rezeptions- als
auch Produktionsperspektive sollten die Erkenntnisse aus der Lese- und der
Translationsprozessforschung, der Filmwissenschaft und der Scene Perception
stirker integriert werden. Basierend auf existierenden Modellen der Nachbar-
disziplinen schlagen Kruger und Liao (2022) fiir die AVT, mit Fokus auf die Re-
zeptionsprozesse, das sogenannte Multimodale-integrierte-Sprache-Framework
(MILF) vor. Dieses Modell betrachtet neben dem Lesen auch die kognitiven
Aufgaben Anschauen und Zuhéren. Es wurde jedoch noch nicht validiert und
fiir eine Erweiterung auf AV T-Produktionsprozesse miissten auch Aspekte der
Schreibforschung mit einflieflen. Vor allem die Definition und Interpretation
von Pausen im Produktionsprozess sind ein wichtiges Forschungsdesiderat.
Es gilt Forschungsliicken zu schlieflen, die die Produktion und Rezeption der
AVT betreffen wie z. B. die Erstellung von SDH (intra- und interlingual) bzw.
AD auch hinsichtlich der Nutzung von SE und MU, sowie die Rezeption des
Produkts durch verschiedene Zielgruppen. Auch der Einsatz von Smart Glasses
bzw. AR-Brillen, AVT-Formen in 360-Grad-Filmen oder VR-Umgebungen ist
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weitestgehend unerforscht und sollte kritisch diskutiert und empirisch unter-

sucht werden.

Verwandte Themen

» Untertitelung, S. 107-122.
» Audiodeskription, S. 149-160.
» Prozessorientierte Methoden, S. 287-303.

Weiterfiihrende Literatur

GRECO, GIAN M. / JANKOWSKA, ANNA / SZARKOWSKA, AGNIESZKA (2022): ,,Addres-

sing methodological issues in experimental research in audiovisual translation®
In: Translation Spaces 11/1. S. 1-11. [DOL https://doi.org/10.1075/ts.00030.int]. |
Aktuelle kritische Reflektion bestehender experimenteller AVT-Forschung und
methodische Uberlegungen.

KRUGER, JaN-Louis / L1ao, SIXIN (2022): ,Establishing a theoretical framework for

AVT research: The importance of cognitive models“. In: Translation Spaces 11/1.
S.12-37. [DOL https://doi.org/10.1075/ts.21024.kru]. | Interdisziplinirer Uber-
blick tiber kognitive Modelle aus der Kognitionswissenschaft, Leseforschung, dem
Multimedialen Lernen und der Filmwissenschaft mit dem Ziel der theoretischen

und empirisch gestiitzten Modellierung von Untertitelrezeptionsprozessen.

KONZzLI, ALEXANDER (2017): Die Untertitelung - von der Produktion zur Rezeption.
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Berlin: Frank & Timme. Abgerufen am 08.09.2023, https://www.frank-timme.de/
de/programm/produkt/die_untertitelung-von_der_produktion_zur_rezeption?
file=/site/assets/files/5143/alexander_kuenzli_die_untertitelung.pdf | Umfassender
deutscher Uberblick iiber die Untertitelungsforschung anhand zweier Studien: ei-
ner Umfrage zur Untertitelproduktion mit dem Fokus auf der kommunikativen
Situation und einer Eyetracking-Studie zur Rezeption innovativer Untertitel mit
kritischer Reflektion von fehlender empirischer Stiitzung kognitionswissenschaft-

licher Annahmen zu Untertitelrichtlinien wie angenommene Lesezeiten.
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DENISE BURKHARD UND MARION GYMNICH

Filmnarratologische Zuginge

Die unterschiedlichen Méglichkeiten der Gestaltung von Bild- und Tonspur
sowie das komplexe Verhiltnis zwischen diesen beiden, fiir audiovisuelle
Medien konstitutiven Informationskanélen bilden einen Ausgangspunkt fiir
filmnarratologische Ansdtze. Zwar werden in der Filmnarratologie einige Pa-
rallelen zu literarischen Erzahltexten hergestellt; es herrscht aber auch Konsens
dariiber, dass die narratologischen Kategorien, die anhand von literarischen
Erzéhltexten entwickelt wurden, sich aufgrund der medialen Unterschiede
nicht in jeder Hinsicht auf audiovisuelle Erzahlungen tibertragen lassen. Im
Folgenden werden aus dem breiten Spektrum von Kategorien, welche die Film-
narratologie definiert (vgl. Kuhn 2011), mit Voice-over, Texteinblendungen,
Untertitelung und Audiodeskription vier Bereiche herausgegriffen, die fiir die
audiovisuelle Translation von besonderer Relevanz sind.

1 Voice-over

Bei Voice-over, d. h. verbalen Auflerungen, die zu horen sind, ohne dass gleich-
zeitig die sprechende Person in der Bildspur als Sprechende*r erscheint, handelt
es sich — im Gegensatz zu Erzahlinstanzen in literarischen Erzédhltexten - um
ein fakultatives Gestaltungsmittel (Kuhn 2011: 95). Voice-over kann verschie-
dene Funktionen erfiillen und ist in Filmen unterschiedlicher Genres anzu-
treffen, vom klassischen Film Noir und darstellungstechnisch experimentellen
Filmen wie Le fabuleux destin dAmélie Poulain bis zu Blockbustern wie Troy
oder der The Lord of the Rings-Trilogie (2011: 98). Eine Ubertragung der von
Genette fiir literarische Erzahltexte gepragten Unterscheidung zwischen he-
terodiegetischen und homodiegetischen Erzéhlinstanzen auf Voice-over st6f3t
zwar gerade in experimentelleren Filmen schnell an ihre Grenzen, erlaubt aber
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trotzdem eine erste Unterscheidung. Als heterodiegetisch lassen sich in Anleh-
nung an Genette (2010) solche Voice-over Stimmen kategorisieren, die nicht
mit einer der Figuren in der erzahlten Welt identisch sind, wie beispielsweise
der am Beginn von Le fabuleux destin dAmélie Poulain zu hérende Sprecher.
Stehen Sprecher*innen eines Voice-over hingegen in Personalunion mit einer
der Figuren, dann lasst sich eine Entsprechung zu homodiegetischem Erzahlen
feststellen. Ob in einer Szene ein homodiegetisches oder heterodiegetisches
Voice-over vorliegt, stellt sich mitunter auch erst im Verlauf des Films heraus:
»Ihe voice-over may be first heard and then associated with a person who
appears on screen, or vice versa.“ (Chatman 1999: 321) In dem Film The Big
Lebowski beispielsweise hat das Publikum lange Zeit den Eindruck, ein hetero-
diegetisches Voice-over zu horen, doch dann erscheint der Erzahler plétzlich
als Figur auf der Handlungsebene. Die beiden in Bezug auf ihre Relation zur
Handlungsebene unterscheidbaren Auspriagungen von Voice-over Erzahlstim-
men konnen partiell identische Funktionen erfiillen.

In der Mehrzahl der Filme, die von Voice-over Gebrauch machen, spielt
dieses Darstellungsverfahren in quantitativer Hinsicht eine eher untergeord-
nete Rolle und bleibt oft sogar auf einige wenige Séitze im gesamten Film be-
schriankt. Mit besonderer Haufigkeit ist Voice-over zu Beginn eines Films anzu-
treffen, was mit zwei Kernfunktionen dieses Darstellungsverfahrens korreliert:
der expositorischen Informationsvergabe und der Atmosphérestiftung. Beide
Funktionen konnen von homodiegetischem und heterodiegetischem Voice-
over gleichermaflen erfiillt werden. Die expositorische Informationsvergabe
mittels Voice-over konkretisiert sich in verbalen Informationen iiber Aspekte
wie Ort und Zeit der Handlung, die handelnden Figuren und Hintergriinde der
Handlung. Durch Voice-over kénnen aber nicht nur in effizienter Weise Infor-
mationen vermittelt werden, die fiir das Verstandnis der Handlung hilfreich
oder sogar erforderlich sind (vgl. Kozloff 1988, Neumann / Niinning 2008: 177,
Dieterle 2009), sondern Erzédhler*innenstimmen kénnen auch zur Atmospha-
restiftung beitragen. Beide Funktionen sind oft miteinander verkniipft, wie bei-
spielsweise die Eingangssequenzen von Filmen wie The Fellowship of the Ring,
The Hobbit oder Avatar illustrieren. Ist fiir die Funktion der Informationsver-
gabe primir eine korrekte Ubersetzung von Voice-over Passagen entscheidend,
so spielen fiir die Atmosphdrestiftung neben Faktoren wie der Stimmfarbe oder
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dem Sprechtempo auch stilistische Aspekte und Konnotationen der gewiahlten
Begriffe eine entscheidende Rolle. Ahnliches gilt fiir Voice-over Kommentare
am Ende von Filmen, wo im Kontext der Schlussgebung Voice-over nicht nur
dazu dient, die verschiedenen Handlungsfiden zu Ende zu bringen, sondern
auch dazu beitragen kann, ob das Ende eines Films beispielsweise als melan-
cholisch, tragisch, komisch oder ironisch wahrgenommen wird. Dies ist nicht
allein eine Frage von Faktoren wie Stimmqualitat und Intonation, sondern
wird auch durch die Wortwahl und weitere sprachlich-stilistische Faktoren
beeinflusst. Dass Voice-over am Ende von Filmen recht oft auftritt, steht in Zu-
sammenhang mit der Tendenz zu geschlossenen Enden, die fiir das klassische
Hollywood-Kino kennzeichnend ist (vgl. Bordwell / Thompson 2004: 90-91,
Levinson 2007: 176). Uber die klassischen Funktionen am Anfang und Ende
von Filmen hinaus ist ein Voice-over zudem haufig in Filmen anzutreffen, die
einen episodischen Charakter aufweisen und/oder grof3ere zeitliche Spriinge
beinhalten, wie dies etwa in Forrest Gump oder Big Fish der Fall ist. In solchen
Fillen kann Voice-over Kohérenzstiftung férdern und den Zuschauer*innen
die zeitliche und rdumliche Orientierung erleichtern. Fiir die Praxis der AVT
ist es daher wichtig, ein besonderes Augenmerk auf die fiir diese Orientie-
rungsfunktion entscheidenden Begriffe zu legen.

Homodiegetisches Voice-over fungiert nicht nur als Pendant einer Erzéhl-
stimme in literarischen Texten, sondern vermag auch Einblicke in die Ge-
danken- und Gefiihlswelt von Figuren zu geben. Dadurch kann es dhnliche
Funktionen erfiillen wie die Techniken der Bewusstseinsdarstellung in lite-
rarischen Erzahltexten oder auch der Monolog im Drama (vgl. Kuhn 2011:
190-191, 273-275). Einblicke in die Gedanken und Emotionen von Figuren
mittels Voice-over gehen oft einher mit dem Erzeugen von Empathie und lie-
fern Hinweise auf die Handlungsmotivation von Figuren. Solche Einblicke
kénnen bei Figuren, die z. B. aufgrund ihrer Identitdt oder ihrer Werte von
gesellschaftlichen Normen ihrer Zeit abweichen, den Konflikt des Individuums
mit der Gesellschaft unterstreichen, wie dies etwa in The Imitation Game der
Fall ist, das die Auflenseiterrolle Alan Turings aufgrund seiner Homosexu-
alitdt im Grofbritannien der 1950er Jahre thematisiert. Von Bedeutung fiir
die Charakterisierung und Sympathielenkung sind bei der akustischen Um-
setzung von filmischen Erzihlstimmen auch Faktoren wie die Verwendung
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von Dialekten oder Soziolekten, die — dhnlich wie bei der Verwendung von
sprachlichen Varietdten im Dialog - insofern eine besondere Herausforderung
fiir die AVT darstellen, als sie sich in der Regel nicht problemlos in eine andere
Sprache iibertragen lassen. In solchen Fillen stellt sich die Frage, ob sich in der
Zielsprache ein Dialekt oder Soziolekt findet, der hinreichend dhnliche Asso-
ziationen aufruft, oder ob es sinnvoller erscheint, auf die implizite sprachliche
Charakterisierung von Figuren durch Abweichungen von der Standardsprache
zu verzichten.

2  Texteinblendungen

Anstelle von Voice-over dienen in vielen Filmen Texteinblendungen als Instru-
ment zur rdumlichen und zeitlichen Verortung des dargestellten Geschehens
sowie zur Vergabe weiterer Hintergrundinformationen. Ahnlich wie Voice-
over sind Texteinblendungen aufgrund dieser Funktionen mit besonderer
Héufigkeit am Beginn oder am Ende von Filmen anzutreffen bzw. markieren
Veridnderungen des Schauplatzes oder Zeitspriinge. Umfangreichere Textein-
blendungen dienen dariiber hinaus oft einer Kontextualisierung des Gesche-
hens. Diese Funktion kann bei Fantasy oder Science Fiction (etwa in Star Wars)
ebenso zum Tragen kommen wie bei Filmen mit Bezug zu historischen Ereig-
nissen (z. B. in Suffragette). Eher ungewohnlich ist hingegen eine Verwendung
von Texteinblendungen zur Visualisierung der Gedanken von Figuren, wie sie
in der Episode ,,A Study in Pink“ der BBC-Serie Sherlock zu sehen ist, in der das
Zusammenspiel von Tonspur, Bildspur und Texteinblendungen zur Darstel-
lung von mentalen Prozessen der Hauptfigur genutzt wird (vgl. Stein / Busse
2012: 12). Filmgeschichtlich reicht die Verwendung von Texteinblendungen
bis in die Stummfilmzeit zuriick, als Zwischentitel aufgrund des Fehlens ge-
sprochener Sprache Funktionen einer Erzahlstimme tibernahmen, indem sie

fiir das Verstandnis der Handlung wichtige Informationen vermittelten.
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3 Untertitel

Wihrend die Untertitelung von Filmen und Fernsehserien fiir die AVT von
zentralem Interesse ist, spielt dieser Aspekt in filmnarratologischen Ansit-
zen traditionell keine prominente Rolle, da Untertitel kein genuiner Teil des
urspriinglichen Ensembles von Bild- und Tonspur sind, sofern sie der Uber-
setzung des gesamten Films in eine andere Sprache dienen. Remael (2003)
zeigt jedoch am Beispiel der niederlandischen Untertitelung von Secrets & Lies,
dass Untertitel u. a. durch Auslassungen den Inhalt durchaus verdndern und
die Darstellung und Interpretation von Figuren beeinflussen konnen. Zudem
weist sie darauf hin, dass sowohl eine Auseinandersetzung mit Dialoganalyse
als auch mit Aspekten der Bildspur (u. a. Kamerafithrung) fiir eine gelungene
Untertitelung duflerst hilfreich sein kann. Von Untertiteln, die den gesamten
Dialog zu tibersetzen suchen, ist eine zweite Form der Untertitelung zu un-
terscheiden, die Teil der urspriinglichen Bildspur ist und lediglich punktuell
wortliche Rede tibersetzt, die von der Hauptsprache des Films abweicht. Dabei
kann es sich um reale oder fiktive Sprachen (z. B. die Elbensprache Sindarin in
The Lord of the Rings) handeln. Seitens der Zuschauer*innen wird in solchen
Fillen in der Regel vorausgesetzt, dass die Ubersetzung zuverlassig ist — auch
wenn dies oft fiir das Gros des Publikums nicht zu tiberpriifen ist. Bisweilen
verzichten Filme und Serien aber auch auf die Untertitelung solcher Aufe-
rungen in realen oder erfundenen Sprachen. Dadurch kann beispielsweise die
Fremdheit von Figuren unterstrichen werden. Wenn etwa in der Serie Star
Trek: The Next Generation keine Untertitelung der fiktiven Sprache Klingo-
nisch erfolgt, betont dies die Begegnung mit einer fremden Kultur. Untertitel
fiir Hérbeeintrachtigte bilden eine dritte Form von Untertitelung. Bei dieser
bezieht sich die Translation nicht allein auf sprachliche Auflerungen, sondern
auch auf andere semiotische Systeme. Gerdusche oder Filmmusik sind insbe-
sondere dann ein wichtiger Gegenstand der Untertitelung, wenn sie fiir das
Verstindnis der Handlung von Bedeutung sind. Bei dieser Form der Unterti-
telung ergibt sich oft noch stirker als bei den beiden zuvor beschriebenen die
Notwendigkeit, eine Auswahl bei der Ubersetzung zu treffen.
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4  Audiodeskription

Audiodeskription, d. h. das Ubersetzen von Aspekten der Bildspur (und da-
mit dominant nicht-sprachlicher Aspekte) in ein komplementéres sprachliches
Narrativ, das der Bereitstellung barrierefreier Texte fiir sehbeeintrachtigte Per-
sonen dient, stellt hohe Anforderungen an die Eigenstindigkeit bei der AVT in
Bezug auf die Selektion dessen, was beschrieben wird. Bei der AD handelt es
sich um den Sonderfall intersemiotischer Translation (Vercauteren 2012: 210).
Eine Reduktion auf wenige relevante Komponenten der Bildspur ist schon
deshalb erforderlich, weil die AD in Pausen zwischen Dialogen und sonstigen
wichtigen Elementen der Tonspur eingefiigt werden muss (2012: 210). (Film)
narratologische Ansitze konnen in diesem Kontext Anhaltspunkte fiir eine
sinnvolle Selektion bieten, so etwa Kategorien der Zeitdarstellung. Werden
Abweichungen von der Chronologie in audiovisuellen Texten mittels visueller
Verfahren markiert, so bedarf dies einer intersemiotischen Translation in der
AD, um das Verstandnis des Films zu ermoglichen. Ebenso ist eine Beschrei-
bung wichtiger Komponenten des Raums, ggf. inklusive der durch sie erzeug-
ten Atmosphire, und der fiir Charakterisierung und Motivation von Figuren
relevanten visuellen Aspekte erforderlich (2012: 216). Angesichts der duflerst
begrenzten Zeit ist es bei der AD notwendig, Redundanzen zu vermeiden, also
lediglich solche Informationen bereitzustellen, die sich nicht aus Figurendialog
oder Voice-over erschlielen. Einen anderen Zugang zur AD liefern Palmer und
Salway (2015), die ein besonderes Augenmerk auf die Darstellung der mentalen
Zustande von Figuren legen. Mittels einer Korpusanalyse zeigen sie, wie in
der Praxis von AD Handlungen und mentale Zustinde darstellt werden und
inwiefern sich das auf die Debatte iiber die Objektivitit in der AD auswirkt.
Kruger (2012) hingegen demonstriert am Beispiel von Chafes Pear Film, dass
die Methode des Eye-tracking Hinweise darauf liefert, welche visuellen Infor-
mationen von besonderer Bedeutung sind und daher Gegenstand der AD fiir
ein sehbeeintrichtigtes Publikum sein sollten.
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SEVITA CASERES!

Soziologische Zugange

1  Einleitung

Die audiovisuelle Translation (AVT) ist selten Gegenstand soziologischer
Untersuchungen (Perego 2022) und die Perspektive der Ubersetzenden wird
oft auBer Acht gelassen. Dieses Kapitel fasst den aktuellen Wissensstand tiber
die professionelle Ubersetzungstitigkeit in der AVT-Branche zusammen. Der
Schwerpunkt liegt dabei auf berufssoziologischen Aspekten und den Profilen
der Translatorinnen und Translatoren sowie auf ihrer Rolle und Interaktion
in Produktionsnetzwerken. Durch die Bestimmung aktueller Tendenzen und
Praktiken kénnen neue Fragen zu den Arbeitsbedingungen und zur Zukunft
des Berufs gestellt werden.

2 Arbeitsbedingungen in der AVT-Branche

Die Arbeitsbedingungen in der professionellen Untertitelung sind ,veiled in
mystery®, da es sich haufig um eine Freelance-Titigkeit handelt (Kuo 2015:
163). Diaz Cintas und Remael (2021: 32, 245) geben jedoch einen Einblick
in Arbeitsbedingungen, gingige Praktiken und mégliche Herausforderungen.
Auflerdem werden die Globalisierung und die Verlagerung von Prozessen in
die Cloud hervorgehoben. In einer internationalen Studie mit 429 professi-
onellen Untertitelnden in 39 Liandern sammelte Kuo (2015) Daten zu deren
Profilen, Hintergrund und Arbeitsbedingungen - z. B. Bezahlung, Kundschaft,
Tantiemen, Namensnennung und Fristen. Die Ergebnisse zeigten bedenkliche

1 Dieser Artikel wurde {ibersetzt und lektoriert von Mirjam Sutter, Katrin Kocianova, Selina
Bayer und Beatrice Weber.
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Tendenzen, insbesondere zunehmend prekire Berufsbedingungen und eine
hohe Disparitdt bei den Tarifen zwischen und innerhalb von Landern.

Perego (2022: 270) untersuchte in einer européischen Umfrage im Bereich
der Audiodeskription soziologische Aspekte wie Ausbildung, Arbeitserfah-
rung, Produktionsvolumen, Bezahlung und Art des Arbeitsverhaltnisses. Von
den 65 Befragten arbeiteten nur 20 % hauptberuflich in der Audiodeskription,
was die Schwierigkeiten verdeutlicht, mit dieser Tétigkeit ein existenzsichern-
des Einkommen zu erzielen. Ahnliches zeigte eine Umfrage von Zajdel et al.
(2022, 2023) tiber die Profile, Arbeitszufriedenheit und Arbeitsbedingungen
von Audiodeskriptorinnen und Audiodeskriptoren in 22 Landern. Es wurden
ebenfalls Herausforderungen in Bezug auf die Stabilitdt des Berufs, die beruf-
liche Stellung und die Bezahlung festgestellt, doch die Studie zeigte insgesamt
auch eine hohe Arbeitszufriedenheit und eine Wertschatzung fiir die kreativen
und inspirierenden Aspekte des Berufs.

Detailliertere Beobachtungen ergaben in spezifischen Kontexten dhnliche
Tendenzen. Pavesi und Perego (2006) fanden heraus, dass in der professionel-
len Synchronisation in Italien zwar die Honorare als gut bezeichnet werden,
jedoch stark schwankende Arbeitsvolumen und Isolation zum Alltag geho-
ren und die direkte Kommunikation mit Arbeitskolleginnen und -kollegen
fehlt. Ddnische Untertitelnde bei Beuchert (2017: 143) berichten, ihre Téatig-
keit habe ,,a low status, is underpaid and underestimated®, dennoch erfahren
sie Anerkennung fiir ihr Kénnen und sind stolz auf ihren Beruf. Befragte in
Kroatien hingegen gaben an, dass die zahlreichen Herausforderungen - na-
mentlich tiefere Tarife und kiirzere Fristen — gegeniiber den positiven Aspek-
ten ihrer Arbeit tiberwiegen (Nikoli¢ 2010). Neben der Virtualisierung und
Beschleunigung von Arbeitsablaufen und einem damit verbundenen Riick-
gang an personlichen Kontakten bestatigen deutschsprachige Untertitelnde
in Kiinzlis (2023) Interviewstudie diese negativen Trends. Ein vergleichbarer
Wandel von Praktiken ist ebenso in der Untertitelung aus dem Englischen ins
Franzosische zu beobachten - z. B. mit der Globalisierung von Arbeitsablaufen
und Richtlinien sowie sinkenden Tarifen und kiirzeren Fristen. Wahrend in der
Untertitelung insgesamt eine hohe Arbeitszufriedenheit zum Ausdruck kam,
wurde die mangelnde Anerkennung fiir den Beruf und dessen schopferischen
Prozess bedauert (Caseres im Druck). Demgegeniiber duflerten Befragte, die
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Autorenfilme vom Franzosischen ins Englische untertiteln, dass die Arbeitsbe-
dingungen und Tarife - trotz knapper Fristen und ungeniigender Briefings —
vergleichsweise gut seien (Silvester 2022: 410). Tuominen (2018) beobachtete
in Finnland, dass durch Online-Zusammenarbeit in der Untertitelung eine
Harmonisierung der Arbeitsbedingungen erreicht wurde. Diese Forschungs-
arbeiten zeigen, dass in der Untertitelungsbranche je nach Kontext Dispari-
taten bestehen und verdeutlichen zugleich den Bedarf fiir weitere Forschung
beziiglich Arbeitsbedingungen und -methoden.

3 Produktionsnetzwerke und Zusammenarbeit
in der AVT-Branche

AVT-Produktionsnetzwerke umfassen ein komplexes Gefiige aus interdepen-
denten Stakeholdern. Der aktuelle Wissensstand iiber die verschiedenen Ar-
beitsschritte, Prozesse und involvierten Akteurinnen und Akteure ist allerdings
begrenzt (Buzelin 2011). Es ist jedoch wichtig, die soziale Dynamik innerhalb
dieser Produktionsnetzwerke zu verstehen, da sie die Produktqualitit wesent-
lich beeinflusst (Abdallah 2011). In Menezes’ (2022) Studie wird etwa hervor-
gehoben, dass die Rolle und die Aufgaben bei der fiir den Arbeitsprozess und
die Qualitat wichtigen Revision von Untertiteln weiterhin unklar sind - insbe-
sondere die Zusammenarbeit mit anderen Akteurinnen und Akteuren und na-
mentlich mit Untertitelnden. Der Studie zufolge konnte ein tiefergehendes Ver-
standnis tiber die Tatigkeit von Revisorinnen und Revisoren die Berufsethik
und ihre Rolle innerhalb des Prozesses starken (2022: 208). In Nikoliés (2021)
Untersuchung {iber die Profile von Untertitelnden und Untertitelungsprakti-
ken sowie tiber die Akteurinnen und Akteure in Produktionsnetzwerken wur-
de ein Zusammenhang zwischen Revisionsprozessen und Qualitt festgestellt.
Die Untersuchung ergab, dass die Fristen fiir eine Qualititskontrolle oft zu
kurz sind und dass nicht alle Kundinnen und Kunden diesem Arbeitsschritt
dieselbe Zeit und Wichtigkeit beimessen.

Obwohl die Zusammenarbeit ein zentraler Faktor fiir die Produktqualitét in
professionellen AVT-Produktionsnetzwerken ist, wurde sie bisher vorwiegend
in der Laientranslation untersucht (z. B. Massidda 2015, Orrego-Carmona /
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Lee 2017). Die Wichtigkeit der Zusammenarbeit in Ubersetzungsprozessen
wird bei Korhonen und Hirvonen (2021) betont, die die Kooperation und
Kommunikation zwischen sehenden und blinden Audiodeskriptorinnen und
Audiodeskriptoren in Finnland als Teil des gemeinsamen Kreativprozesses
analysierten. Was die Synchronisation anbelangt, so lasst sich festhalten, dass
die Stellung und Rolle der Rohiibersetzung sowie die Arbeitsteilung zwischen
Synchronregie und Rohiibersetzung im deutschsprachigen Raum zunéichst un-
kritisch diskutiert (z. B. in Herbst 1994: 198), spiter dann jedoch (z. B. Man-
hart 1998: 265) durchaus kritisch gesehen wurden. Mittlerweile wird Team-
work aktiv eingefordert. So heifit es im Kodex des Synchronverband e.V. - Die
Gilde (2023):

»Die Zusammenstellung eines geeigneten, miteinander harmonie-
renden Teams ist die Basis guter Arbeit. Dabei werden Schwierigkeit
und Sujet des Originals ebenso beriicksichtigt wie die Neigungen und
Erfahrung der Teammitglieder. Wechsel in eingespielten Teams wah-
rend einer laufenden Produktion werden nach Méglichkeit vermieden.
Besondere Beachtung finden die eng miteinander verzahnten Teams
Ubersetzung-Buch-Redaktion-Regie sowie Regie-Ton-Cut-Schauspiel
(Synchronverband e.V. - Die Gilde 2023).

Auch Aleksandrowicz (2022: 29) zeigte in seiner Studie zur Arbeitsteilung bei
der Untertitelung und beim Voice-over vom Englischen ins Polnische, dass
eine Zusammenarbeit von Ubersetzenden eine positive Auswirkung auf die
Einheitlichkeit tiber alle AVT-Formen und Staffeln hinweg hatte und dass
»lack of communication between translators is detrimental to their work®
In der franzosischen Untertitelungsbranche offenbarte sich bei Mainstream-
Produktionen eine mangelnde Zusammenarbeit mit dem Produktionsteam
und der Regie in der Vorproduktionsphase. So wird fiir die Untertitelung erst
in der Postproduktionsphase mit Kundinnen und Kunden, anderen Unterti-
telnden und weiteren Fachpersonen zusammengearbeitet (Caseres im Druck).

Indessen betont Romero-Fresco (2019) die Bedeutung der Zusammenar-
beit zwischen Ubersetzenden und Filmschaffenden bereits vor der Postpro-
duktion - in Erwigung diverser Schwierigkeiten beziiglich der Ubersetzung
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und Barrierefreiheit sowie deren Auswirkung auf das Endprodukt. Bei der
englischen Untertitelung unabhangiger franzosischer Filmproduktionen beob-
achtete Silvester (2022) ein hohes Maf8 an Zusammenarbeit mit dem Produkti-
onsteam und der Regie, was auf den hoheren Status der Untertitelnden sowie
die in diesem Fall anderen Machtverhiltnisse zuriickzufiihren ist. Eine ahn-
liche Involvierung des Produktionsteams im AVT-Prozess wurde in Zanottis
(2020) Studie zu Stanley Kubricks interventionistischer Herangehensweise bei
der italienischen Synchronisation und Untertitelung von ,,Full Metal Jacket*
festgestellt. Eine Ausweitung der Zusammenarbeit konnte demzufolge nicht
nur die Arbeitsbedingungen in der Untertitelung verbessern (Kuo 2015: 190),
sondern ebenso positive Auswirkungen auf das Endprodukt in verschiedenen
Bereichen der AVT haben.

4  Neue Praktiken und ihre Auswirkungen
auf das Berufsfeld

Die zunehmende Popularitit von Video-on-Demand und Streaming-Plattfor-
men hat die traditionellen Arbeitsablaufe in der AVT-Branche veriandert und
einen ,,cloud turn® (Bolafios-Garcia-Escribano / Diaz Cintas 2020) eingeleitet.
Dabei haben sich globalisierte Prozesse auf die soziale Dynamik ausgewirkt.
Forschende haben diese Thematik aufgegriffen und in der Folge die Perspek-
tive von professionellen Ubersetzenden untersucht. Es zeigte sich, dass dieser
Wandel nicht iiberall begriifit wird. So wird gemafd Kiinzli (2023: 100) die Zu-
sammenarbeit auf Untertitelungsplattformen ,,as an advantage for subtitlers*
vermarktet, obwohl dadurch die Anonymitat zunimmt und die Produktivitét
enger iiberwacht wird, was weitere ethische Fragen aufwirft. Artegiani (2021)
argumentiert auch, dass die Untertitelung in der Cloud nicht nachhaltig sei,
da dies die Untertitelnden isoliert, ihre Visibilitat reduziert und die Kommu-
nikation und Zusammenarbeit zwischen den Akteurinnen und Akteuren im
Netzwerk erschwert. Ahnliches ergab eine Befragung von 344 Untertitelnden
von Oziemblewska and Szarkowska (2022), wonach sogenannte Templates,
die in der globalisierten Untertitelung verwendet werden, einen negativen
Einfluss auf die Tarife und den beruflichen Status haben kénnen. Nicht nur
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bei der Untertitelung, auch bei der Synchronisation bestatigte sich der Trend
zu Templates und cloudbasierter Zusammenarbeit (Chaume 2020), allerdings
gibt es hier nur wenige Studien zur Sichtweise der Ubersetzenden. Weitere For-
schungsfragen stellen sich zur Entwicklung der Praktiken in der AVT-Branche
und zur Haltung der Ubersetzenden gegeniiber globalisierten Prozessen wie
Automatisierung oder Post-Editing, um in Erfahrung zu bringen, wie diese
Trends das Berufsfeld prigen.

5 Fazit

Die Analyse der Profile von Ubersetzenden sowie ihrer Interaktion in Pro-
duktionsnetzwerken zeigt, welche Aspekte sich auf das Endprodukt auswir-
ken kénnen - insbesondere Zusammenarbeit, Tarife, Fristen und Richtlinien.
Studien tiber die Rolle audiovisueller Translatorinnen und Translatoren und
der heterogenen Praktiken in diesem Bereich aus einem soziologischen Blick-
winkel konnen somit Aufschluss iiber die Zukunft des Berufs, die Arbeitsbe-
dingungen und weitere Entwicklungen geben.

Verwandte Themen

Sozialwissenschaftliche Forschungsmethoden, S. 305-315.
Normen und Qualitat in der AVT, S. 345-359.
Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.
AVT und Politik, S. 403-419.
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ALEXANDER KUNZLI

Untertitelung

1  Einleitung

Dieser Artikel arbeitet zunachst die konstitutiven Merkmale der Untertitelung
heraus. Anschlieffend gibt er einen Uberblick iiber die Geschichte der Unter-
titelung, von den Zwischentiteln der Stummfilmzeit bis zu den heutigen, durch
die Integration von Automatisierungslosungen erstellten Untertiteln. Danach
wird ein Kriterienraster fiir die Klassifikation von Untertiteln prisentiert. Zum
Schluss folgt eine Darstellung von Forschungsentwicklung und Forschungs-
desideraten.

2 Definition

Untertitel werden in verschiedenen Kontexten und unterschiedlichem Format
erstellt, von der interlingualen Filmuntertitelung, die lange als Prototyp der
Untertitelung galt, bis hin zur intralingualen Live-Fernsehuntertitelung fiir
Menschen mit Horbehinderung. Folgende Definition ist ausreichend flexibel,
um den verschiedenen Facetten Rechnung zu tragen: Untertitel sind eine intra-
oder interlinguale schriftliche, meist gekiirzte Ubersetzung eines iberwiegend
gesprochenen, jedoch aus akustischen und visuellen Zeichen bestehenden Aus-
gangstexts, die quasi-synchron zu diesem eingeblendet wird.

Als Spezifika der Untertitelung im Vergleich zur Textiibersetzung, d. h.
der Ubersetzung im engeren Sinn (Schreiber 1993: 137-236), gelten zunichst
die zeitrdumlichen Vorgaben, deren Berticksichtigung zu Bearbeitungsbedarf
(Tilgungen, Paraphrasierungen) fithrt. Diese Vorgaben werden mit Blick auf
die vermutete Lesegeschwindigkeit der RezipientInnen aufgestellt. Fakt ist je-
doch, dass die Frage der Aufnahmefihigkeit fiir gesprochene vs. geschriebene
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Sprache in der Untertitelungsforschung nicht abschlieflend geklart ist (Wiin-
sche 2022: 146-160). Ein weiteres definitorisches Merkmal ist die Koprédsenz
optisch (bewegte Bilder, Standbilder, Untertitel) und akustisch (Sprechsprache,
Geridusche, Musik) operierender Codes. Untertitel ersetzen den Ausgangstext
nicht, sondern werden zusétzlich und moglichst gleichzeitig zu den zu tiber-
setzenden Zeichen eingeblendet. Deshalb bezeichnet Gottlieb (1998: 246) die
Untertitelung als diasemiotische (d. h. additive) Ubersetzung. Zu den visuel-
len Zeichen gehéren auch schriftliche Elemente, die zu iibersetzen sind (z. B.
Untertitel in der Ausgangssprache), wenn auch die Sprechsprache tiberwiegt,
woran die Prazisierung ,.eines iiberwiegend gesprochenen Ausgangstexts in
der Definition oben erinnert. Und schliefSlich ist die Verschriftung gespro-
chener Sprache - selbst wenn es sich haufig nicht um spontane, sondern um
inszenierte Oralitit handelt (Diirscheid 2016: 60) - ein drittes definitorisches
Merkmal. Aus diesem Grund prégte Gottlieb (1994: 104) fiir die interlinguale
Untertitelung den Begriff diagonale Ubersetzung: Es findet ein Transfer von
einer Ausgangs- in eine Zielsprache und ein Wechsel in der Medialitat der
Auflerung (gesprochen/geschrieben) statt: ,,subtitling, being two-dimensio-
nal, ,jaywalks® (crosses over) from source-language speech to target-language
writing®.

Diese Eigenschaften von Untertiteln werden auch in englischsprachigen
Arbeiten erwahnt. Pérez-Gonzalez (2020: 31) definiert Untertitel wie folgt:
»snippets of written text [...] to be superimposed on visual footage, normally
near the bottom of the frame®. Der Begriff snippets deutet an, dass Untertitel
lediglich Teile des Originals wiedergeben; written nimmt Bezug auf den me-
dialen Wechsel von Miindlichkeit in Schriftlichkeit, wihrend superimposed an
die Koprisenz von Original und Ubersetzung erinnert. Bei Pérez-Gonzélez
findet sich zusétzlich der Verweis auf die Position der Untertitel - am unte-
ren Bildrand -, der in anderen neueren Definitionen fehlt. So heisst es bei
Bolanos-Garcia-Escribano und Diaz Cintas (2019: 207): ,,subtitling operates by
maintaining the original speech and images, which are accompanied by written
stretches of text that correspond to synchronized translations or transcriptions
of the original dialogue® Dies mag mit ein Grund sein, dass die Autoren auch
die Ubertitelung in Theater und Oper zur Untertitelung zihlen.
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In fritheren Definitionen der Untertitelung werden auch Anzahl Zeilen
(max. zwei) und Zeichen (max. 35) pro Untertitel erwédhnt (z. B. Gottlieb
1998: 245). Es ist davon auszugehen, dass dieses Charakteristikum aufgrund
der zunehmend heterogenen Untertitelungspraktiken nicht mehr als wesent-
lich betrachtet wird. Auch muss, in Bezug auf die konstitutiven Merkmale
der Untertitelung, die Vorstellung der Untertitelung als einer primér Zwéngen
unterliegenden Ubersetzung kritisch betrachtet werden. Gottlieb (1998: 247)
hat bereits zu den Anfingen der audiovisuellen Translationsforschung auf die
intersemiotische (Ton, der das Bild erginzt) und intrasemiotische (Wieder-
holungen im Originaldialog) Redundanz aufmerksam gemacht.

3 Abriss der Geschichte der Untertitelung

Vorlaufer von Untertiteln sind die in der Stummfilmzeit verwendeten Zwi-
schentitel - in das Filmmaterial eingefiigte Textkarten, mit denen bereits an der
Wende zum 20. Jahrhundert dem Publikum die Quintessenz von Dialogen so-
wie handlungserkldrende Elemente vermittelt wurden. Zwischentitel waren als
extradiegetisches (d. h. nicht zur eigentlichen Erzahlung geh6rendes) Element
ein Fremdkorper im Film. Nornes (2007: 103) illustriert, wie ihre Akzeptanz
beim Publikum durch aufwindige typografische Gestaltung und Zierleisten
gesteigert werden sollte.

Fiir mehrsprachige Regionen wurden - aus Kostengriinden - bi-, tri- und
quadrilinguale Zwischentitel erstellt (Nornes 2007: 106). Zwischentitel wurden
aber auch intralingual ibersetzt, sprich: umformuliert, wenn beispielsweise
US-amerikanische Filmproduktionen nach England oder Australien exportiert
wurden (Dwyer 2005: 301). Der Ubersetzungsprozess von Zwischentiteln war
fehleranfillig (Nornes 2007: 97-98), da er oft in den Hinden von Technikern
ohne sprachliche Expertise lag. In ihren Filmrestaurierungsprojekten stellte
Moustacchi (2019: 71) denn auch eine Reihe inaddquater Formulierungen in
franzdsischen Zwischentiteln fest, z. B. unverstdndliche Passagen mit unge-
wohnlichen Kollokationen und schwerféllige Konstruktionen aufgrund wort-
wortlicher Ubernahmen aus dem Englischen.
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Neben Zwischentiteln gab es Ende der 1890er- und Anfang der 1900er-
Jahre eine weitere Ubersetzungspraxis im Kino: FilmerzihlerInnen, die dem
der Schriftsprache nicht méichtigen Publikum die Zwischentitel vorlasen und -
falls diese nicht in der Zielsprache vorlagen - tibersetzten und erklarten (Boillat
2007: 124-125). Es handelte sich dabei gewissermafien um einen Vorldufer
der Audio-Untertitelung, wie sie heute fiir Menschen mit Sehbehinderung
angeboten wird, die fremdsprachliche Filme rezipieren méchten, Untertitel
aber nicht lesen konnen (Iturregui-Gallardo / Matamala 2021). Eine dritte
Ubersetzungsform war die Projektion der Zwischentitel auf einen separaten
Bildschirm unter oder neben dem Hauptbildschirm, von Nornes (2007: 134)
side-titles genannt. Das Publikum fand jedoch wenig Gefallen daran, die Auf-
merksamkeit auf zwei Bildschirme verteilen zu miissen.

Als der Tonfilm den Stummfilm Ende der 1920er-Jahre abloste, ging die
Verwendung von Zwischentiteln zuriick. Es schlug die kurze Stunde der
Sprachversionsfilme. Die Erstellung solcher in mehreren Sprachen gedrehten
Filmfassungen war zeit- und kostenintensiv und wurde deshalb nur auf wenige
Produktionen angewandt (Nornes 2007: 137-142). Technische Fortschritte
erlaubten es ab den 1930er-Jahren, Untertitel direkt auf dem Filmmaterial zu
fixieren, was den Weg fiir die Entwicklung der modernen Untertitelung ebnete
(2007: 149-150). Allerdings wurde sehr selektiv vorgegangen: Gewisse Charak-
tere wurden geradezu aus dem Film herausgeschrieben, weil ihre Dialogbeitra-
ge als nicht ausreichend wichtig fiir die Erstellung von Untertiteln betrachtet
wurden (2007: 168). Das Publikum sollte nicht durch zu viele Untertitel vom
Bild abgelenkt werden.

Ab den 1950er-Jahren fiihrte die zunehmende Verbreitung des Fernsehens
zu einem signifikanten Ausbau des Untertitelangebots, da nun auch Fernseh-
sender dem Publikum fremdsprachige Produktionen zuginglich machen woll-
ten. In den letzten Jahren hat die Untertitelung weiter an Bedeutung gewonnen,
vor allem durch den Boom von Streaming-Diensten, die als global agierende
Unternehmen Untertitel in einer Vielzahl von Sprachen anbieten. Aufgrund der
Audiovisualisierung der Kommunikation ganz allgemein werden immer mehr
Texte nicht mehr nur schriftbasiert, sondern audiovisuell vermittelt, so auch
im Bereich der Unternehmenskommunikation (Bolafios-Garcia-Escribano /
Diaz Cintas 2019: 217). Dariiber hinaus gelangt die Untertitelung nicht mehr
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in erster Linie fiir fremdsprachige Filme und Fernsehsendungen zum Einsatz,
sondern im Kontext der barrierefreien Kommunikation, und diesbeziiglich
insbesondere in Form intralingualer Untertitel fiir Menschen mit Horbehin-
derung. Rechtliche Auflagen haben dazu gefiihrt, dass im DACH-Raum dank
der Integration von Automatisierungslosungen bald saimtliche Sendungen des
Service-public-Fernsehens mit Untertiteln ausgestrahlt werden. Die Unter-
titelung hat sich somit fest in der AVT-Landschaft etabliert.

4 Klassifikation

In der Literatur finden sich verschiedene Kriterienlisten fiir die Klassifikati-
on von Untertiteln (Diaz-Cintas / Remael 2021: 11-30, Gambier 2013, Kiinzli
2017: 46-49). Ausgehend von diesen Taxonomien kann eine alle untertite-
lungsrelevanten Ebenen und Formen umfassende Darstellung wie folgt aus-
sehen:

Abb. 1: Klassifikation von Untertiteln

Zunichst zum Kriterium Sprache. Die intralinguale Untertitelung bedingt
einen Wechsel von Miindlichkeit in die Schriftlichkeit, bewegt sich aber in-
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nerhalb derselben Sprache. Beispiele sind die Untertitelung von Dialektpro-
duktionen oder die Live-Untertitelung fiir Menschen mit Hérbehinderung
im Fernsehen (deutschgesprochene Sendung mit deutschen Untertiteln). Die
interlinguale Untertitelung bedingt zwei Wechsel: von Miindlichkeit in die
Schriftlichkeit sowie von einer Ausgangs- in eine Zielsprache. Sie ist mono-
lingual, wenn Untertitel in einer einzigen Sprache eingeblendet werden (z. B.
deutsche Untertitel eines US-amerikanischen Films an einem Filmfestival in
Deutschland); bilingual, wenn in zwei Sprachen untertitelt wird (z. B. deutsche
und franzosische Untertitel einer in Schweizer Kinos gezeigten mexikanischen
Filmproduktion); und multilingual, wenn das Publikum die Auswahl zwischen
einer Reihe von Sprachversionen hat (z. B. eine 6sterreichische Netflix-Kundin,
die eine dénische Serie mit deutschen, franzosischen oder englischen Unterti-
teln streamen kann). Ein Spezifikum bilingualer Kino- oder Fernsehuntertitel
ist der grofere Kiirzungsbedarf, da jeder Sprache nur eine Zeile zur Verfiigung
steht (anstatt zwei Zeilen wie bei der monolingualen Untertitelung). Diese Ein-
schrankung entféllt bei multilingualen Untertiteln bei Streamingdiensten, die
nicht gleichzeitig eingeblendet werden (im Gegensatz zu den Zwischentiteln
der Stummfilmzeit, die beispielsweise in Grenzregionen bis zu vier Sprachen
gleichzeitig enthalten konnten, s. Abschnitt 3 oben).

Ein zweites Unterscheidungskriterium ist die Zielgruppe: Die potenziel-
len NutzerInnen von Untertiteln weisen ein sehr heterogenes Profil auf. Eine
grundlegende Unterscheidung kann zwischen Menschen mit bzw. ohne Hor-
behinderung getroffen werden. Fiir diese beiden Gruppen werden meist eigene
Untertitelversionen bereitgestellt. Untertitel fiir Menschen mit Hoérbehinde-
rung enthalten zusitzlich zur Transkription der Sprechsprache Informationen
zur Gerduschkulisse, zu Musik oder zu parasprachlichen Aspekten. Weitere
Binnendifferenzierungen sind moglich: Innerhalb der Gruppe der Menschen
mit Hérbehinderung lassen sich verschiedene Grade von Horbehinderung
unterscheiden (Wilnsche 2022: 199-204). Von Geburt auf gehorlose Menschen
haben andere Erwartungen an Untertitel als Personen mit einer leichtgradi-
gen Schwerhorigkeit. Last but not least werden Untertitel immer mehr zur
Forderung des Fremdsprachenerwerbs genutzt, sowohl in formellen als auch
informellen Settings (einen kompakten Uberblick iiber die Verwendung von
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Untertiteln als didaktischer Ressource im L2-Unterricht bietet Talavan (2020:
568-572).

Beziiglich der Produktion von Untertiteln lassen sich drei Verfahren un-
terscheiden: vorproduzierte, d. h. mit Vorbereitungszeit erstellte Untertitel
(Beispiel: Untertitelung von Kinofilmen), sowie live oder semi-live erstell-
te Untertitel, die insbesondere beim Fernsehen zum Einsatz gelangen. Von
Live-Untertiteln spricht man, wenn die Untertitel direkt wihrend des Sen-
devorgangs erstellt und eingespeist werden, d. h. die Redebeitrage den Un-
tertitlerInnen vor der Sendung nicht zur Verfiigung stehen. Die Semi-live-
Untertitelung bezeichnet das Verfahren, bei dem Untertitel mit einem gewissen
zeitlichen Vorlauf erstellt, aber erst zeitgleich zur Live-Sendung zugespielt
werden konnen, weil nicht alle Redebeitrage der Sendung vorab vorliegen.
Live-Untertitel werden aufgrund des Zeitdrucks in der Regel mittels Re-
speaking bzw. automatischer Spracherkennung produziert. Beim Respeaking
fassen UntertitlerInnen den gesprochenen Text zusammen und diktieren ihn
inklusive Satzzeichen in die Spracherkennungssoftware, die daraus die Un-
tertitel erstellt. Diese werden von den RespeakerInnen bei Bedarf korrigiert
und anschlieflend moglichst zeitgleich zu Bild und Ton in das Fernsehsignal
eingespeist. Die automatische Spracherkennung hingegen erfolgt sprecherun-
abhingig, d. h. die Phase des Nachsprechens der Redebeitrage fallt weg. Sie ist
fehleranfilliger und erfordert eine aufwindigere Nachbearbeitung. Mischfor-
men sind maglich: Es gibt Systeme, bei denen sich der Output automatischer
Spracherkennung mittels Touchscreen-Schnittstelle posteditieren ldsst, und
bei Bedarf wird von automatischer Spracherkennung auf Respeaking umge-
stellt (Georgakopoulou 2019: 525). Dariiber hinaus wird mittlerweile beim
Fernsehen und an Live-Veranstaltungen wie z. B. Kongressen nicht mehr nur
intralingual, sondern interlingual live untertitelt (P6chhacker / Remael 2020).

Eng verbunden mit der Produktionsform ist der Bearbeitungsgrad der Un-
tertitel. Vorproduzierte Untertitel, wie man sie aus der interlingualen Kino-
untertitelung kennt, stellen eine redigierte (d. h. gekiirzte, paraphrasierte)
Fassung des Originals dar. Wortliche, auch 1:1- oder Verbatim-Untertitel
genannte Untertitel hingegen enthalten eine vollstandige Transkription der
Tonspur. Fiir die Untertitelung fiir Menschen mit Hoérbehinderung, die eine
wichtige Zielgruppe des Fernsehens und damit der (Semi-)Live-Untertitelung
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sind, wird hiufig eine méglichst originalgetreue Wiedergabe des Gesproche-
nen diskutiert (Wiinsche 2022: 154). Gehorlosenverbiande fordern 1:1-Unter-
titel als einzige Moglichkeit, vollstaindigen Zugang zu audiovisuellen Inhalten
zu erhalten, wihrend die Wissenschaft fiir eine Bearbeitung argumentiert
(Diaz-Cintas / Remael 2021: 24).

Ein viertes Kategorisierungskriterium ist das Medium. Die fiir die Ubertra-
gung von Untertiteln verwendeten materiellen Hilfsmittel wie Kino, Fernsehen
oder Internet beeinflussen die Untertitelgestaltung. Das Fernsehen beispiels-
weise wird tiberwiegend von {iber 65-jahrigen Menschen genutzt (Statis-
ta 2023). Fiir diese Gruppe wird aufgrund der abnehmenden sensorischen
Fahigkeiten eine niedrigere Lesegeschwindigkeit angenommen, was sich auf
Lénge und Anzahl von Untertiteln auswirkt. Es gibt jedoch auch asthetische
Griinde dafiir, dass Untertitel je nach Medium anders gestaltet werden. Bei
der Kinountertitelung werden Bildwechsel in der Regel stirker beriicksichtigt,
sodass ein 90-miniitiger Spielfilm, der in der Kinofassung 900-1.000 Untertitel
enthilt, in der Fernsehfassung unter Umstdnden mit rund 800 Untertiteln aus-
kommt (Diaz-Cintas / Remael 2021: 29-30). Im Streamingkontext wiederum
sind Untertitel oft linger, weil ihre Erstellung an internationale Ubersetzungs-
konzerne ausgelagert wird, die mit maschineller Ubersetzung arbeiten und den
menschlichen Nachredaktionsbedarf minimieren. Da maschinelle Systeme
noch nicht in der Lage sind, Text erfolgreich zu kiirzen, werden wortwortli-
che Untertitel, sprich lange Untertitel, generiert und die Lesegeschwindigkeit
entsprechend hoch angesetzt (Kiinzli 2023). Aus den genannten Griinden wer-
den audiovisuelle Produktionen denn auch oft neu untertitelt, wenn sie iiber
verschiedene Medien vertrieben werden.

Und schliefilich ist eine Unterscheidung nach Status der Personen, die Un-
tertitel erstellen, moglich: Untertitel-ExpertInnen, die Untertitelung als Beruf
ausiiben, sowie AmateurInnen, die Untertitel nicht berufsmaf3ig erstellen (wo-
bei Rollenwechsel nicht ausgeschlossen sind). Amateur-Untertitel — in der neu-
eren Forschung Cyber-Untertitel genannt —, werden ungeregelt und frei von
kommerziellen Zwéngen erstellt. Diaz-Cintas (2018) unterscheidet drei Typen:
(1) Fansubs (von Fans fiir Fans erstellte Untertitel); (2) Guerilla-Untertitel (von
AktivistInnen erstellte Untertitel zur Umgehung von Zensur in autoritaren
Regimes); und (3) altruistische Untertitel (von Personen, die eine Affinitit zu
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einem Projekt haben, erstellte Untertitel, z. B. TED-Talks). Fansubs sind ein
gut untersuchter Forschungsgegenstand - allerdings nicht im DACH-Raum. In
dem von Massidda (2020: 194) prisentierten geografischen Uberblick iiber bis-
her erforschte Fansubbing-Communities fehlen die deutschsprachigen Lander,
obwohl gerade in Synchronisationsldndern - zu denen die DACH-Lénder tra-
ditionell gerechnet werden - besonders viele solcher Communities aktiv sind.

5  Forschungsentwicklung und Forschungsdesiderate

Die Untertitelung war neben der Synchronisation die erste in der Transla-
tionswissenschaft systematisch erforschte AVT-Form. Einschldgige Arbeiten
waren zunachst produktorientiert: Ein Film(ausschnitt) wurde mit Blick auf
Einzelphdnomene wie Humor, Kulturspezifika oder Sprachvarietaten unter-
sucht. Beispiele aus dem deutschsprachigen Raum bzw. mit Deutsch im behan-
delten Sprachenpaar sind Schroter (2004), Déring (2006) oder Milzer (2013).
Die Forschung abstrahierte im Laufe der Jahre zunehmend vom Einzelfall und
entwickelte Analyserahmen fiir die Untersuchung sprachlicher Phinomene
wie nicht standardnahe Sprachgebrauchsformen (Ramos Pinto 2018) oder
Code-Switching (Corrius / Zabalbeascoa 2019) in Original und Untertitelung.

In der zweiten Phase der Untertitelungsforschung ab den 2010er-Jahren
wurde die Rezeption in den Blick genommen, d. h. die Wirkung von Unter-
titeln auf verschiedene Zielgruppen. In experimentellen Studien wurden Va-
riablen wie Geschwindigkeit, Kohésion, Zeilenzahl und Segmentierung von
Untertiteln manipuliert und die Auswirkung auf Aufmerksamkeitsverteilung,
kognitive Belastung, Verstehen und filmische Immersion - d. h. das Eintau-
chen der ZuschauerInnen in die Handlung (Kruger et al. 2016) - gemessen.
Dabei wurden durchaus iiberraschende Erkenntnisse gewonnen, wie bei-
spielsweise der Tatbestand, dass die Segmentierungsqualitdt keinen Einfluss
auf den Rezeptionserfolg hat (Perego et al. 2010), oder dass ldngere, dafiir aber
einen hoheren Grad an Kohision aufweisende Untertitel leichter verarbeitet
werden (Moran 2012). Beispiele fiir Rezeptionsstudien aus dem deutschspra-
chigen Raum sind Kiinzli (2017), der Rezeptionserfolg und Akzeptanz von
experimentellen vs. Mainstream-Untertiteln bei einer Gruppe Studierender
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im Sprachenpaar Franzosisch-Deutsch verglich, und Wiinsche (2022), die die
Verstidndlichkeit untertitelter Sendungen bei Kindern, die deutsche Lautspra-
che bzw. deutsche Gebérdensprache verwenden, untersuchte.

Erst seit kurzem richtet sich das Forschungsinteresse auf die Produktions-
abldufe bei Untertitelungsprojekten sowie die UntertitlerInnen selbst. Pionier-
arbeit in diesem Bereich leisteten Pagano et al. (2011) mit ihrer experimentellen
Studie zur Untertitelerstellung durch Studierende und Untertitel-ExpertInnen.
Beispiele fiir Arbeiten aus dem deutschsprachigen Raum sind die Studien von
Tardel (2020) zur Teilautomatisierung des intra- und interlingualen Untertite-
lungsprozesses durch automatische Spracherkennung sowie die elektronische
Fragebogen-Umfrage von Kiinzli (2017), in der untersucht wird, wie nach
Meinung von UntertitlerInnen effiziente Produktionsabldufe bei Untertite-
lungsprojekten aussehen, und welche Faktoren den grofiten Einfluss auf die
Qualitat von Untertiteln haben.

Daneben bestehen eine Reihe von Forschungsliicken. Was Produktstudien
angelangt, so interessieren Arbeiten zu Neuiibersetzungen bzw. Neuuntertite-
lungen, in denen die diachrone Entwicklung von Untertitelungsnormen und
-strategien beschrieben wird. Die Forschung hat sich bisher fast ausschlief3lich
mit der Neuiibersetzung literarischer Werke befasst. Eine Ausnahme ist die
Studie von Bywood (2019), die Verdnderungen im Umgang mit Kulturspezi-
fika bei der Neuuntertitelung von Filmen im Sprachenpaar Deutsch-Englisch
untersuchte. Potenzial haben aber auch Studien, die verschiedene, mehr oder
weniger synchron entstehende Untertitelversionen fiir unterschiedliche Spre-
chergruppen innerhalb eines Sprachraums vergleichen. Ein Beispiel ist der
Film Bienvenue chez les Ch'tis (Boon 2008), der neben der fiir den gesamten
deutschsprachigen Markt erstellten deutschen DVD-Untertitelung auch mit
einer schweizerhochdeutschen Untertitelung vertrieben wurde.

Dariiber hinaus ist festzustellen, dass in der Forschung bisher vorwiegend
fiktionale Formate (Spielfilme, Sitcoms) untersucht wurden. Der Anteil nicht-
fiktionaler Produktionen am Untertitelungsvolumen nimmt jedoch zu. Firmen
und Organisationen kommunizieren intern und extern immer mehr tiber Vi-
deos, deren Miindlichkeit eine andere ist und die andere Elemente (Tabellen,
Grafiken etc.) enthalten als fiktionale Produktionen. Daneben ist auch an au-
diovisuelle Texte mit anleitender Funktion - z. B. in Bedienungsanleitungen
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integrierte Videos —, Webinare und MOOCs zu denken (Georgakopoulou
2019). Durch die zunehmende Einbindung von Videos in fachlich gepragte
Textsorten ergibt sich eine Anschlussmoglichkeit an die Wissenschafts- und
Technikkommunikation.

Und schliefllich besteht im Bereich der produktorientierten Forschung
Bedarf an Untersuchungen zur Relais-Untertitelung - eine Praxis, die Gott-
lieb (1998: 247) bereits vor iiber 30 Jahren prognostizierte und die heute im
Streamingkontext auf dem Vormarsch ist. Bei Relais-Untertitelungen ist ein
vorgespottetes, meist englisches Template Ausgangstext fiir eine Reihe kos-
tengiinstiger Spin-off-Versionen in verschiedenen Sprachen. Erste Reaktio-
nen von Untertitel-ExpertInnen zur Arbeit mit English Master Templates im
DACH-Raum wurden erforscht (Kiinzli 2023). Allerdings fehlen Studien zu
den sprachlichen und translatorischen Auswirkungen dieser Praxis (Fithren
Relais-Untertitel zu sprachlicher Standardisierung? Sind Relais-Untertitel
wirklich fehleranfilliger, weil sie eine doppelte Ubersetzung implizieren?).

Mit diesen Fragen verlagert sich der Blick in Richtung prozessorientierter
Studien. Massey und Jud (2020) postulierten unlidngst, dass die kognitiven
Prozesse, die in den Kopfen von UbersetzerInnen ablaufen, in der AVT weit-
gehend unerforscht sind. Dies diirfte immer noch zutreffen, allerdings steigt
die Anzahl Studien, die sich mit der Automatisierung von (Teil-)Prozessen
der AVT beschiftigen und u. a. die kognitive Belastung von UntertitlerInnen
beim Postediting maschinell iibersetzter Untertitel messen (z. B. Karakanta et
al. 2022). Untersuchungen, die den Blick iiber rein kognitive Prozesse hinaus
richten und das grof8ere soziotechnische Arbeitsumfeld sowie die Perspektive
von Untertitel-ExpertInnen selbst einbeziehen, sind — wie bereits erwahnt -
jedoch noch selten. Potenzial haben insbesondere arbeitspsychologische und
soziologische Studien zu Status und Rolle von Untertitel-ExpertInnen, Arbeits-
zufriedenheit und Kooperation mit anderen AkteurInnen in Untertitelungs-
projekten. Wahrend der noch junge Forschungszweig der Literary Translator
Studies (Kaindl et al. 2021) der Translationswissenschaft bereits wichtige Im-
pulse gegeben hat, ist das Feld der Subtitler Studies noch weitgehend unbestellt.
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CLAUDIA KOLOSZAR-KOO

Synchronisation

1  Einleitung

Obwohl es heute sehr einfach geworden ist, audiovisuelle Ubersetzungen in
ihren vielféltigsten Formen zu konsumieren und bei deren Auswahl ganz den
eigenen Bediirfnissen und Vorlieben zu folgen, ist die Synchronisation, die
im Bereich der AVT auf eine lange Tradition zuriickblicken kann, im deut-
schen Sprachraum nach wie vor eine wichtige Methode, um fremdsprachige
Filme und Serien iiber Sprachgrenzen hinweg verfiigbar zu machen. Chaume
definiert die Synchronisation als ,,a linguistic, cultural, technical and creative
team effort that consists of translating, adapting and lip-syncing the script of
an audiovisual text“ (2020: 104). Die Synchronisation zahlt zu den Revoicing-
Methoden der AVT, bei der die Dialogspur des Originals durch einen neu-
aufgenommenen Dialog der Zielsprache ersetzt wird. Da die Informationen
im Ausgangs- und Zieltext somit iiber die gleichen Kanile vermittelt werden,
fillt die Synchronisation in die Kategorie der ,,isosemiotischen Ubersetzung®
(Gottlieb 2005: 3). Allerdings wird bei der Synchronisation nur ein Teil der
vermittelten Informationen (der verbale Code) bearbeitet, wahrend der un-
verandert iibernommene Teil (der non-verbale Code und hier vor allem der
visuelle Code) den Rahmen vorgibt, in dem die zielsprachliche Bearbeitung
erfolgen muss. Diese besondere Ubersetzungssituation liegt in der Multimo-
dalitdt des Ausgangstexts begriindet, die ein definierendes Merkmal der AVT
und inzwischen ,,the main conceptual framework for the study of audiovisual
texts“ (Remael / Reviers 2018: 17) darstellt. Die Erstellung der zielsprachlichen
Synchronfassung eines Films oder einer Serie kann sich nicht nur auf den
schriftlich fixierten Dialog beschrianken, sondern muss alle Zeichensysteme
oder Codes berticksichtigen, die an der Bedeutungserzeugung beteiligt sind.
»The images, the accompanying music, the sound effects and all the multimo-
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dal components together contribute to making meaning in a film, and often
have to be taken into account in arriving at translation decisions. (Taylor
2020: 83-84) Das Zusammenspiel und die Wechselwirkungen der verschie-
denen semiotischen Modi erméglichen es dem Publikum, den audiovisuellen
Text zu erschlieflen, ihn zu interpretieren und einen Sinn zu konstruieren.
Das Ziel der Synchronfassung besteht daher in ,the creation of a ,new* script
in a different language that can create meaningful relationships [...] with the
pictures and sounds that also make their contribution to the ,new‘ AV text,
so that it is as coherent and relevant as possible to the new audience.“ (Zabal-
beascoa 2008: 33)

2 Kurzer geschichtlicher Uberblick der Synchronisation

Als eine der dltesten Formen der audiovisuellen Translation reichen die An-
fange der Synchronisation ebenso lange zuriick wie die Anfinge des Tonfilms
(Chaume 2012: 1-2). Wie in vielen Bereichen waren auch in der Filmindustrie
kommerzielle Uberlegungen fiir die Suche nach Strategien zur Uberwindung
von Sprachbarrieren ausschlaggebend. Die urspriingliche Annahme einiger
Hollywood-Filmproduzenten, dass ,,cinema’s huge popularity would ensure
the acceptance of English as the universal language (2012: 11), sollte sich
nicht bewahrheiten und bald der Erkenntnis weichen, dass es iitberaus wichtig
fiir das Verstdndnis eines Films auflerhalb seines Produktionssprachraums
war, irgendeine Form von Ubersetzung fiir das fremdsprachige Publikum
bereitzustellen, wollte man nicht auf einen Grof3teil der potenziellen Einnah-
men an den Kinokassen verzichten. Als es 1928 gelang, in einem Film einen
nachtraglich aufgenommenen Dialog lippensynchron mit dem Bildmaterial
zu synchronisieren (2012: 12), erkannte man hierin eine erfolgversprechen-
de Losung des Dilemmas. Hatte diese neue Form der AVT anfanglich noch
mit einigen Qualititsproblemen und der Skepsis des Publikums zu kdmpfen,
trug die Weiterentwicklung der Tontechnik im Film schnell zu ihrer Etablie-
rung bei. Mit zunehmender Praxiserfahrung gewannen auflerdem auch die
Hauptakteur:innen in den Bereichen Ubersetzung, Dialogbuchgestaltung und
sprecherische Darstellung an Routine (2012: 2) und der daraus resultierende
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Qualititsanstieg konnte die Akzeptanz synchronisierter Produktionen bei den
Zuseher:innen weiter steigern.

Aber es waren nicht ausschlie8lich wirtschaftliche Uberlegungen, die eine
Entscheidung fiir die Synchronisation als bevorzugte AVT-Methode beein-
flusst haben. Gerade die nationalistischen Regimes, die in den 1930er- und
1940er-Jahren in Liandern wie Italien, Spanien und auch Deutschland an der
Macht waren, erkannten in der Synchronisation ein wirkungsvolles Mittel,
um fremde Sprachen und Einfliisse aulen vor zu halten und Filminhalte einer
starken ideologischen Zensur zu unterwerfen (O’Sullivan / Cornu 2012: 22-23,
Bosseaux 2018: 49). In Frankreich etablierte sich die Synchronisation ebenfalls
bereits zu Beginn der 1930er-Jahre als bevorzugte Modalitit in der Filmiiber-
setzung, jedoch waren im Gegensatz zu den zuvor genannten Lindern andere
Griinde dafiir mafigebend. In Frankreich, das bereits frith von US-amerikani-
schen Produktionsfirmen als einer der wichtigsten Hauptabsatzmarkte fiir ihre
Filme in Europa angesehen wurde, stand die Filmindustrie mit der Einfithrung
des Tonfilms bisher unbekannten Herausforderungen beim Vertrieb englisch-
sprachiger Filme im Auftrag Hollywoods gegeniiber (Cornu 2014: 10), da die
iiberaus ablehnende Haltung, die das franzésische Publikum der englischen
Sprache entgegenbrachte, die Erfolgschancen solcher Produktionen deutlich
reduzierte. Mit der Synchronisation fand man eine Lésung, bei der das franzo-
sische Publikum den Film in seiner eigenen Sprache, aber mit den bekannten
Stars der Originalproduktion geniefen konnte.

Unabhingig davon, aus welchem Grund sich die Synchronisation in einzel-
nen Liandern bzw. Sprach- und Kulturrdumen als Methode zur Lokalisierung
fremdsprachiger audiovisueller Produkte verankert hat, ist sie inzwischen ,,the
preferred audiovisual translation strategy in various parts of the world (e. g.
France, Italy, Germany, Spain and Spanish-speaking countries in Latin Ameri-
ca, Brazil, India and Japan)“ (Perego / Pacinotti 2020: 41). Allerdings haben die
technologischen Verinderungen der letzten Jahrzehnte auch zu Anderungen
in der AVT-Landschaft gefiihrt, die nun nicht mehr ,,in black and white terms“
(Chaume 2013: 120) beschrieben werden kann, da sich das heutige Publi-
kum in seinen Sehpriferenzen nicht mehr ausschliefSlich einer bestimmten
audiovisuellen Ubersetzungskategorie zuordnen lisst. Die Grenzen zwischen
den Mirkten der unterschiedlichen AVT-Formen verschwimmen zunehmend
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und die frithere klare Zuordnung einzelner Lander oder Regionen zum einen
oder anderen Modus (Synchronisation, Untertitelung, Voice-over) ist nun
nicht mehr ohne weiteres moglich (Chaume 2013: 120-121). Insbesondere
das jiingere Publikum ldsst inzwischen ein deutlich breiter gestreutes Filmkon-
sumverhalten erkennen, als das noch vor einigen Jahren der Fall war. Chaume
(2013: 120) spricht von einer ,more complicated audiovisual reality®, die sich
darin zeigt, dass Zuseher:innen in vormals traditionellen Synchronldndern
auch vermehrt untertitelte Fassungen konsumieren, auf die sie vor allem iiber
Streaming-Plattformen einfachen Zugriff haben, und umgekehrt, dass auch in
bisher klassischen UT-Léndern in vielen Produktionen (wie z. B. Seifenopern
oder Filmen fiir Teenager) die Synchronisation zum Einsatz kommt und ihre
Anhiéngerschaft findet (2013: 116-117). Diese Vielfalt tragt mit dazu bei, dass
sich das Publikum selbst verdndert und seinen Platz in der Medien- und auch
AVT-Landschaft neu aushandelt und definiert.

3 Aktuelle Forschungsthemen
im Bereich der Filmsynchronisation

Die Anfinge der iibersetzungswissenschaftlichen Auseinandersetzung mit dem
Bereich der Filmsynchronisation reichen bis zum Beginn der zweiten Halfte
des vorigen Jahrhunderts zuriick. 1960 veroffentlichte die Fachzeitschrift Babel
drei Artikel zur Synchronisation von Kinofilmen in ihrem dritten Jahrgangs-
heft, das dem Schwerpunktthema der audiovisuellen Translation gewidmet
war. 1976 erschien Istvan Fodors Pionierarbeit zur Filmsynchronisation, in
der er eine erste Kategorisierung unterschiedlicher Arten von Synchronitit
vornahm und ein Notationssystem als Hilfestellung zur Erzielung von Lippen-
synchronitit entwickelte.

Seit damals stand eine Vielzahl synchronisationsspezifischer Aspekte und
Themen im Blickpunkt des Forschungsinteresses. Wurden anfangs vor allem
die Besonderheiten der Synchronisation und ihre Unterschiede zu anderen
Formen der AVT und anderen Arten der Ubersetzung untersucht (u. a. Voge
1977, Mayoral et al. 1988, Luyken 1991, Whitman-Linsen 1992, Herbst 1994,
Dries 1995, Chaves 2000), wandte man sich danach der Analyse des Zieltexts zu
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und versuchte anhand deskriptiver Untersuchungen synchronisationsspezifi-
sche Regeln, Rahmen oder Systematiken zu definieren (z. B. Goris 1993, Pruys
1997, Karamitroglou 2000, Ballester Casado 2001, Freddi / Pavesi 2009). Auch
die Multimodalitit des Ausgangstexts (u. a. Chaume 2004, 2012, Zabalbeascoa
2008, Bosseaux 2015), Strategien im Umgang mit translatorischen Herausforde-
rungen wie kulturell oder ideologisch geprigten Texten (Pruys 1997, Ballester
Casado 2001, Ramiére 2006), Humor (Zabalbeascoa 1996, Chiaro 2006) oder
Sprachvarietdten (Ranzato / Zanotti 2018, Hayes 2021), die Charakteristika der
Synchronsprache (Romero Fresco 2006, Bucaria 2008) oder die Perspektive
des Publikums als Rezipient:innen synchronisierter Produkte (Antonini 2008,
Antonini / Chiaro 2009) waren Gegenstand der Synchronisations-Forschung,
um nur einige der zahlreichen Themen herauszugreifen, die auf diesem Gebiet
untersucht und diskutiert wurden (eine ausfiihrlichere Darstellung findet sich
beispielsweise in Chaume 2020: 113-116).

Ein Bereich, der in letzter Zeit verstirkt das Interesse der AVT-Wissen-
schaftler:innen gewonnen hat, sind die Verdnderungen in der Publikumsland-
schaft und ihre Auswirkungen auf den Konsum, die Produktion und die Ver-
breitung von audiovisuellen Inhalten. Die Zuseher:innen verwandeln sich von
rein passiven Konsument:innen zu einer Mischung aus Konsument:innen und
aktiven Produzent:innen und werden auch im Hinblick auf die Lokalisierung
von Inhalten aktiv, weshalb in Folge ein naherer Blick auf die partizipative
Mitgestaltung des Publikums an der Translation audiovisueller Texte lohnend
erscheint.

3.1 Das Publikum als ,,Prosument:innen”

Die technologischen Fortschritte der letzten Jahrzehnte, der Vormarsch des
Internets, die verbreitete Nutzung Sozialer Medien und die Entwicklung neuer
Softwareapplikationen haben die Art und Weise ,,how audiences engage with
audiovisual content around the world“ (Orrego-Carmona 2018: 321) deutlich
verdndert. Im Gegensatz zum frither dominierenden ,,appointment viewing"
(2018: 323), dem Konsum programmierter und zeitlich vorgegebener Inhalte
in Kino und Fernsehen, entscheidet heutzutage das Publikum selbst, was und
wie viel es wann, wo und wie sehen mochte, und kreiert ,,consumption patterns
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that better suit their needs and wishes* (2018: 323). Diese Wahlfreiheit weist
auch den Anspriichen und der Akzeptanz des Publikums einen bedeuten-
den Stellenwert zu, da die Konsequenz aus einem Nicht-Gefallen und einer
Nicht-Akzeptanz der Inhalte der kurzfristige oder — bei wiederholtem Nicht-
erfiillen der Anspriiche — auch langfristige Wechsel zu anderen Medien oder
Kandlen ist.

Die Zuseher:innen sind sich ihrer neuen Rolle und des Finflusses, den
sie besitzen, durchaus bewusst. ,With many more products at their disposal,
they have become more selective in terms of what they watch and what pro-
ducts are worth their time, efforts and resources (2018: 323). Zudem ist es
beispielsweise iiber die Sozialen Medien sehr einfach geworden, die eigenen
Erfahrungen mit anderen Konsument:innen zu teilen und damit vermehrte
Aufmerksambkeit fiir die Qualitét einer Produktion zu generieren. Dieses neue
Selbstbewusstsein des Publikums ldsst sich sowohl in Bezug auf Originalpro-
duktionen als auch auf audiovisuell {ibersetzte Produktionen beobachten. Wie
Orrego-Carmona (2018: 323) feststellt: ,,[V]iewers have become more critical
and demanding regarding what they expect from the products® Im Bereich
der AVT sind diese erhohten Qualititsanspriiche der Zuseher:innen unter
anderem auch auf den einfachen Zugang zu unterschiedlichen Produkten,
wie Originalfassungen, Synchronfassungen oder UT-Fassungen, und die da-
raus resultierende Vergleichbarkeit der Inhalte zuriickzufithren, die durch die
neuen Technologien und Verbreitungsmedien erméglicht werden. ,,Digital
technologies are transforming traditional processes of media production,
consumption and distribution. [...] [T]hese transformations are changing the
relationship between the agents involved in those processes and the audiences
they work for® (Pérez-Gonzalez 2014: 58). Dementsprechend ist der Bereich
der audiovisuellen Translation ebenfalls einer Transformation unterworfen,
die die klar gezogenen Handlungsspielrdume von Produzent:innen und Rezi-
pient:innen miteinander verschmelzen lasst und zu einer ,site of interventio-
nist practice” (2014: 58) wird, ein Feld, in dem neue Akteur:innen auf den Plan
treten, die Pérez-Gonzalez ,,audiovisual media consumers-cum-translators®
nennt (2014: 66).

Digitale Kommunikationstechnologien schaffen ein kollaboratives Umfeld,
in dem Zuseher:innen und Mediennutzer:innen den Status von ,,empowered
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consumers“ (Orrego-Carmona 2018: 321) einnehmen, die auch an der Pro-
duktion und Verbreitung von Medieninhalten beteiligt sind. Banks und Deuze
beschreiben dieses Phanomen mit dem Begriff ,,co-creation” (2009: 419). Ent-
sprechend sieht Pérez-Gonzalez die Konsument:innen fremdsprachiger audio-
visueller Produkte in der Rolle potenzieller ,,amateur co-creators” und meint,
dass ,,the study of audiovisual translation can no longer be based on the premi-
se that the field is exclusively in the hands of professional mediators® (2014: 66).
Die Ubernahme einer aktiven Rolle, die Verwandlung von Konsument:innen
in Prosument:innen (,,consumers-turned-prosumers®, Pérez-Gonzalez 2014:
61) oder ,,prosumers® (Banks / Deuze 2009: 425), erfolgt im Geiste einer par-
tizipativen Kultur als Gegenkonzept zur Konsumkultur. Als aktiv an der Pro-
duktion von Medieninhalten Mitwirkende kénnen Konsument:innen nach
ihren eigenen Bediirfnissen und Vorstellungen mitentscheiden und mitge-
stalten und setzen somit die traditionellen Top-Down-Hierarchien zwischen
Branchenakteur:innen und Publikum aufer Kraft. Genau dieses Aufbrechen
bestehender Hierarchien zeigt, welches Demokratisierungspotenzial in diesen
neuen kollaborativen Medientechnologien steckt, wie es auch Chaume (2020:
120) in Verbindung mit der AVT im Allgemeinen und der Synchronisation im
Speziellen ortet: ,Rooted in the social turn in audiovisual translation, and with
the aid of technology [...] and new social media, dubbing is here understood
as a means to democratise the media in several ways.“ Die Synchronisation
lasst ihr Potenzial als Instrument der Mediendemokratisierung und als eine
Spielart partizipativer Kultur besonders eindrucksvoll im Bereich des Fan-
dubbings erkennen. Als sogenannte Early Adopters im Hinblick auf neue Me-
dientechnologien sind Fans ,,the most active segment of the media audience,
one that refuses to simply accept what they are given, but rather insists on the
right to become full participants“ (Jenkins 2006: 131-132). Durch das Internet
steht dieser Gruppe nun ein duflerst effektiver Distributionskanal fiir seine
Produkte zur Verfiigung, iiber den audiovisuelle Inhalte weltweit verbreitet
werden konnen.
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3.2 Fanpraktiken in der Synchronisation

Bislang haben sich nur wenige wissenschaftliche Arbeiten mit dem Thema
Fandubbing auseinandergesetzt (z. B. Baiios 2020, Bafos 2019, Wang / Zhang
2016, Nord et al. 2015), das auch erst in jiingerer Zeit in den Blickwinkel des
Interesses von Forschenden im AVT-Bereich geriickt ist. Wobei der Begrift
Fandubbing oft als Oberbegriff fiir ,,a wide range of manifestations of dubbing
undertaken not only by fans, but also by amateurs who do not deem them-
selves fans, and even by dubbing professionals“ (Bafios 2020: 210) verwendet
wird. Bafos schlagt deshalb die Einfithrung des Begrifts ,,cyberdubbing“ vor,
der als Sammelbegriff fiir ,,the wide range of non-standard dubbing practices
found in cyberspace® (2019: 155) dienen konnte. Als Teilbereiche innerhalb
des Cyberdubbings unterscheidet Bafios (2020: 211) zwischen ,,promotional
dubbing, political or activist dubbing and altruist dubbing® und schlief3t darin
auch ,,both parodic and serious dubbing undertaken by fans, Internet users
and digital influencers, be them professionals or amateurs® mit ein. Allerdings
muss einschrankend gesagt werden, dass die Bezeichnung ,,Cyberdubbing® erst
auf aktuelle Praktiken in diesem Bereich, die mittels digitaler Technologien
produziert und iiber das Internet verbreitet werden, Anwendung finden kann.
Generell wird in vielen Definitionen von Fandubbing, wie beispielsweise jener
von Wang und Zhang (2016: 173), die diese Praktik als ,,the activity performed
by Internet users who edit and dub video clips selected from some original
contents [sic] (mostly TV programmes and films) and share these self-made
productions on video-streaming websites“ beschreiben, dem Internet eine tra-
gende Rolle zugewiesen. Sieht man sich dagegen die Synchronisationspraxis
an, lasst sich feststellen, dass die Anfinge dieses Phanomens bereits deutlich
frither eingeordnet werden konnen und es auch schon vor dem Internetzeit-
alter Synchronisationen gab, die von Amateuren oder Fans, die damit jeweils
eigene Zielsetzungen verfolgten, angefertigt wurden. Wie auch Bafios (2020:
211) einrdumt, schliefit ihre Definition des Cyberdubbings die Anfangszeit
der Fansychronisation nicht ein, weshalb hier in Folge weiterhin von Fan-
dubbing gesprochen und dabei zwischen humorisierender Synchronisation
(Fundubbing) und nicht-humorisierender Synchronisation von Fans fiir Fans
(Fandubbing) unterschieden wird, um auch frithe Beispiele miteinzubeziehen.
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3.2.1 Fundubbing
Als ein erstes Beispiel einer intralingualen Nachsynchronisation zu humo-
ristischen Zwecken im deutschen Sprachraum beschreibt Dubil (2014: 161)
die Fernsehsendung Das aktuelle Sportstudio: 1969 wurden in einer Ausgabe
der Sendung Interviews mit Fufiballern und Trainern nachbearbeitet und die
Antworten der Befragten mit einem neuen Text gestaltet. Damit kann diese
Ausgabe wohl als ein frithes Beispiel des Fundubbings gesehen werden, das
eine der von Nord et al. (2015) abgesteckten Kategorien der Fanpraktiken in
der Synchronisation darstellt, und wie Bafios (2020: 210) feststellt, ,this is
how many fans and Internet users experimented with audiovisual content and
dubbing in the origins of these practices, and it is a prevalent trend in online en-
vironments nowadays.“ Vor allem im deutschen Sprachraum scheint diese Art
von Neu- bzw. Nachsynchronisation duflerst populér zu sein, Dubil (2014: 160)
bezeichnet sie aufgrund der grofien Zahl an deutschsprachigen Fundubbing-
Clips, die im Internet kursieren, sogar als ,,primar deutsches Phdnomen". Folgt
man der Definition von Bafios, die Fundubbing als ,,the practice of replacing
the original dialogue track of an audiovisual text with another track containing
a mostly new script created with humoristic purposes® (2019: 148-149) be-
zeichnet, ldsst sich beobachten, dass dieses Betitigungsfeld nicht nur von Ama-
teuren oder Fans bespielt wird, sondern auch ,,as a site of experimentation and
innovation, and even as an ideological tool, by companies, media producers,
film directors and political movements“ (Bafios 2020: 211) dient. Ein frithes
Beispiel dafiir sieht Dubil im deutschen Sprachraum in den Synchronisatio-
nen des Synchronsprechers, -autors und -regisseurs Rainer Brandt, der in den
1970er-Jahren in ,seinen Bearbeitungen von Serien wie The Persuaders (GB
1971-1972) oder den Filmkomodien mit Louis de Funeés sowie Terrence Hill
und Bud Spencer Ubersetzungen schuf, die riickblickend wie Vorformen der
Fundub wirken® (2014: 161). Fiir Brandts Synchronfassungen, die ganz offiziell
beauftragt waren, wurde sogar ein eigener Begriff - ,,Schnodder-Synchro® -
gepragt, mit dem in Folge Synchronfassungen bezeichnet wurden, ,,die deutlich
vom Original abweichen und die unter Umstdnden frei, also ohne vorliegendes
Dialogbuch, eingesprochen werden® (Jiingst 2010: 79-80).

Zu den Pionieren der nicht-kommerziellen Fundubs zéhlt die von einer
Gruppe von Studenten produzierte Neusynchronisation einiger Folgen der
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TV-Serie Star Trek: The Next Generation, die ab 1994 unter dem Namen Sinn-
los im Weltraum zuerst auf VHS, dann auf CD-ROM weitergegeben wurde.
Uber das Internet konnten die Videos einem groflen Publikum zuginglich
gemacht werden, erlangten vor allem im deutschen Sprachraum unter den
Fans schnell Kultstatus und fanden innerhalb der Fundubbing-Community
auch Nachahmer, wie beispielsweise die Neusynchronisierung Lord of the
Weed - Sinnlos in Mittelerde, mit der das Kollektiv Bloodpack Entertainment
die Anfangssequenz des ersten Teils der Herr-der-Ringe-Trilogie parodiert. In-
zwischen hat sich eine sehr aktive deutschsprachige Fundub-Szene entwickelt,
deren Videos iiber Medienportale wie Youtube, vimeo oder dailymotion und
in jiingster Zeit auch TikTok zuganglich sind. Gemeinsam ist diesen Videos,
dass sie durch die Neusynchronisation eine , humoristische bzw. parodistische
Diskrepanz zwischen Bild- und Tonebene® (Etten 2014: 175) anstreben, was
beispielsweise auch durch den Einsatz von Dialekten oder dialektal gefirbter
Umgangssprache erzielt wird, deren geografische Verortung und damit kon-
notierte Zuschreibungen in klarem Kontrast zum im Bild gezeigten Schauplatz
der Handlung stehen und somit zu einer Umdeutung und Humorisierung des
Originals fithren. Damit haftet dieser Art von parodistischen Synchronisatio-
nen auch eine subversive Eigenschaft an, das Original wird dekonstruiert und
das Bildmaterial wird durch die Neuvertonung in einen neuen Kontext mit
verdnderten Sinnbeziigen gesetzt.

3.2.2 Fandubbing

Die ersten Synchronfassungen, deren Zweck nicht im Parodieren bestehender
Inhalte liegt, sind sowohl international als auch im deutschen Sprachraum in
der Anime-Szene zu finden (Bafios 2020: 211-212, Mertens 2018: 16). Die
Hauptmotivation besteht darin, fremdsprachige Filme, die (noch) nicht fiir den
internationalen Markt aufbereitet wurden, ,,einem fiir gewohnlich tiberschau-
baren, aber enthusiastischen Publikum zugéngig zu machen, das selbst nicht
iiber die zum Konsum notwendigen Sprachkenntnisse verfiigt® (Dubil 2014:
159). Mit dieser Zielsetzung veroffentlichte beispielsweise die Fandub-Gruppe
Crash Dub Studios ab 2002 eine Reihe von deutschsprachigen Clips, unter
anderem von Episoden der Serien Dragon Ball Z, Powerpuff Girls oder Sailor
Moon. Die Beliebtheit, die die Synchronisation nach wie vor in Teilen der
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Anime-Community genief3t, sieht Dwyer (2018: 440) auch in der Tatsache
begriindet, dass in vielen Sprachrdumen ,initial exposure to anime occurred
via dubbed television broadcasts and it was these dubs that hooked viewers®,
Das trifft insbesondere auch fiir den deutschen Sprachraum zu, in dem bereits
in den 1970er-Jahren deutsch synchronisierte Animes (z. B. Wickie und die
starken Mdnner, Die Biene Maja, Heidi) im TV-Kinderprogramm ausgestrahlt
wurden. Die Vertrautheit des Publikums mit synchronisierten Filmen und
Serien, seien es Animes oder andere Produktionen, im deutschen Sprachraum
mit seiner langen Synchronisations-Tradition ist eine der Uberlegungen, die
Fandubber:innen dazu motiviert, gerade den Weg der Synchronfassung zu
wihlen, um anderen Fans dieser Produktionen Zugang dazu zu verschaffen.
Sie sehen sich damit einerseits als Dienstleister:innen, deren Ziel es ist, eine so
professionell wie moglich gestaltete Synchronfassung fiir die Rezipient:innen
zu erstellen, haben andererseits aber auch Freude an der Zusammenarbeit mit
anderen Gleichgesinnten, die zwar raumlich voneinander getrennt, aber doch
an einem gemeinsamen Projekt arbeiten (Mertens 2018: 19-20). Damit wird
der kollaborative und partizipative Gedanke als wesentliches Kriterium dieser
Tétigkeit unterstrichen. Interessant ist auch der Anspruch der Professionalitit,
der hier zum Ausdruck kommt und der vermutlich auch der Tatsache geschul-
det ist, dass diese Fanbearbeitungen in den meisten Fillen die einzigen ziel-
sprachlichen Synchronfassungen der betreffenden Originalprodukte darstel-
len, die dem Publikum zur Verfiigung stehen (2018: 20). Darin unterscheiden
sie sich von den Fundubs, bei denen es neben den humoristischen Fassungen
héufig offizielle Synchronfassungen der bearbeiteten Produktionen gibt und
deren vorrangiges Ziel in der Generierung von Komik besteht und nicht darin,
die Produkte einem anderssprachigen Markt zugénglich zu machen.

3.3 Potenzielle Auswirkungen auf die Synchronbranche

Das Phanomen der Fansynchronisation war bislang nur Gegenstand vereinzel-
ter wissenschaftlicher Untersuchungen, ebenso wenig erforscht ist die Frage, ob
Schnittstellen mit bzw. Auswirkungen auf die professionelle Synchronbranche
bestehen. Baflos (2020: 222) stellt dazu grundsatzlich fest, dass ,,fandubbing
communities are often not portrayed as a threat to the dubbing industry*, und
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Chaume (2012: 42) ortet sogar ein positives Verdnderungspotenzial, das in
Fandubbing ,,as a catalyst for professional dubbing® steckt.

Fest steht jedenfalls, dass ,,die Verbreitung digitaler Kommunikationstech-
nologie und die Etablierung globaler Mediennetzwerke® (Einwéchter 2014:
199) einen einfachen Zugang zu Fansynchronisationen iiber alle Grenzen hin-
weg ermoglicht haben. , Fankulturelle Aktivitat ist zum konsumkulturellen
Massenphénomen und fiir Auflenstehende sichtbarer geworden® (2014: 199),
die Bearbeitungen stehen iiber das Internet allen Nutzer:innen offen und nicht
mehr, wie in (vordigitalen) Anfangszeiten, einer kleinen Gruppe von Gleich-
gesinnten, ,wodurch ein Ineinandergreifen von Mainstream- und Nischen-
kulturen gefordert wird“ (2014: 200). Manche Produzent:innen von Fandubs
erlangen im Internet eine gewisse Beriihmtheit und haben plétzlich eigene
Fans, was auf bestimmten Plattformen durchaus auch mit 6konomischen Vor-
teilen verbunden sein kann. Damit vollzieht sich ein Wandel in Bezug auf die
den zukiinftigen Arbeiten zugrundeliegende Motivation, die sich wohl nicht
mehr ausschliefllich auf altruistische oder auch subversive Uberlegungen im
Sinne einer partizipativen Kultur beschréankt, sondern auch mit der Bewah-
rung des Status innerhalb der eigenen Anhangerschaft verbunden ist. Es wire
interessant zu sehen, ob und wie die offizielle Synchronbranche, aber auch die
Filmindustrie auf diese nicht-professionellen Aktivititen reagiert, sobald hier
okonomische Motive im Spiel sind. Reagiert man mit Verboten unter Berufung
auf die geltende Gesetzeslage oder konnte die Popularitat bestimmter Fansyn-
chronisationen eventuell sogar dafiir genutzt werden, das Originalprodukt zu
promoten und die urspriingliche Zielgruppe von Zuseher:innen zu erweitern
(Einwéchter 2014: 210-211, Bafios 2019: 154)?

4 Ausblick

Die Digitalisierung hat zu einer Veridnderung der Medienlandschaft sowohl
bei der Produktion als auch beim Konsum von Inhalten gefithrt. Auch die
Synchronisation ist inzwischen ,,inextricably linked to technology“ (Chaume
2020: 121) und wird in Zukunft wohl noch weiter von neuen Entwicklungen
und neuen Technologien beeinflusst. Die neue Rolle des Publikums als aktiv
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partizipierende Rezipient:innen und teilweise sogar als selbst kreativ tétig wer-
dende Amateur-Synchronautor:innen ist nur eine Auspragung des technologi-
schen Wandels. Weitere Auswirkungen konnen in der aktuellen Arbeitspraxis
innerhalb der Synchronbranche beobachtet werden, wo teilweise bereits jetzt,
aber in Zukunft wohl vermehrt neue Technologien wie Cloud-Computing oder
sogar Techniken der kiinstlichen Intelligenz, beispielsweise im Bereich synthe-
tische Stimmen oder Deepfake-Technologien zur Anpassung der Mundbe-
wegungen an den zielsprachlichen Dialogtext, zum Einsatz kommen werden,
um den gesamten Arbeitsprozess schneller und kostengiinstiger zu gestalten.
Der digitale Wandel hat aber auch etwas bewirkt, das Chaume (2020: 123)
als ,,most surprising outcome® bezeichnet, und zwar eine zunehmende Ver-
breitung und Nutzung synchronisierter Produkte, die zu einem wachsenden
Publikumsanteil in diesem Sektor fithrt und Chaume (2020: 123) dazu bringt
festzustellen, dass ,,[d]ubbing is experiencing its golden age® Es wird span-
nend sein, zu beobachten, welche Auswirkungen eine weitere Technisierung
von Synchronisationsprozessen auf die Rezeption synchronisierter Produkte
und die ungebrochene bzw. sogar noch steigende Popularitit dieser Form der
audiovisuellen Translation bei weiten Teilen der Medienkonsument:innen hat.

Verwandte Themen

Linguistische Zugange, S. 61-74.

Synchronstudios, S. 247-254.

Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.
AVT und Politik, S. 403-419.

v v VvYy
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BETTINA KLUGE

Voice-over-Ubersetzung

1  Verbreitung und Funktionen der VOU

Bei einer Voice-over-Ubersetzung (im Folgenden VOU) wird nach einigen
Sekunden der Originalton in der Lautstdrke reduziert, bleibt aber wihrend des
Einspielens der Ubersetzung weiterhin horbar, zumindest wahrnehmbar, um
dann nach dem Ende der Ubersetzung wieder hochgefahren zu werden. VOU
sind in Westeuropa vor allem in nicht-fiktionalen Programmen wie Dokumen-
tationen und Nachrichtensendungen verbreitet (zu VOU in Dokumentatio-
nen Matamala 2009, Franco et al. 2013, Filmer 2018; im Nachrichtenkontext
Schropf 2011, 2012, Darwish / Orero 2014, Kluge 2020). In einigen osteuro-
péischen Landern wird das sogenannte slavic voice-over auch fiir fiktionale
Programme verwendet; auf dieses Verfahren wird hier aber nicht weiter ein-
gegangen. Wihrend die in Dokumentarfilmen haufige ,Stimme aus dem Off*
im Deutschen iiblicherweise synchronisiert wird, werden die Beitrdge von im
Bild sichtbaren Menschen (talking heads, z. B. in Interviews) als VOU oder mit
Untertiteln wiedergegeben (eine Analyse des Zusammenspiels beider Modali-
taten in einer Dokumentation in Degirmen 2016). Mit dem Erfolg von global
agierenden Streamingplattformen wie Netflix und Amazon Prime sind VOU
in Dokusoaps und anderen Formen des Reality TV stark im Aufwind (Bailos
2019, Passa 2021). Ein weiterer Anwendungsbereich der VOU sind Firmen-
videos, die hiufig einen erheblichen fachsprachlichen Aufwand mit sich brin-
gen (Jiingst 2020: 157-159). Als einziges Verfahren der audiovisuellen Uberset-
zung ist VOU zudem auch im Radio anwendbar und findet sich dort in einem
ahnlichen Textsortenspektrum wieder, insbesondere in Radionachrichten und
-features (Zindel / Rein 2007 aus journalistischer Perspektive, Ayonghe / Enow
2013 vergleichend zwischen TV und Radio).
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Durch den Erhalt der urspriinglichen, wenn auch in der Lautstérke redu-
zierten Tonspur wird der Eindruck der Authentizitit erweckt, die Zuschauen-
den erhalten einen Einblick in die Personlichkeit der gevoiceoverten Person
und haben zumindest die Illusion, die Ubersetzung verifizieren zu konnen.
Ayonghe und Enow (2013: 180) weisen ferner darauf hin, dass sich die VOU
aufgrund ihres miindlichen Charakters in Gesellschaften ohne weitverbrei-
tete Schriftkenntnisse anbietet. In journalistischen Textsorten erlauben die
eingefiigten O-Tone, dass Bewertungen der vorgestellten Sachverhalte - z. B.
einer politisch umstrittenen Mafinahme - an Dritte delegiert werden, die
sich weniger sachlich-neutral duflern kénnen (Schrépf 2012: 128). Dies ist
insbesondere der Fall, wenn neben Darstellungen von Expertise tendenziell
eher meinungsbetonte sogenannte Vox Pops (von vox populi, etwa Beckers
2018) und andere, relativ spontane Auflerungen des ,Biirgers auf der Strafle’
in das Medienprodukt integriert werden. Letztere unterscheiden sich hiufig
hinsichtlich der standardsprachlichen Orientierung, wie sie von medienerfah-
renen Personen z. B. in Pressekonferenzen oder Interviews erwartet wird. In
der VOU kénnen unterschiedliche Auspragungen der fingierten Miindlichkeit
(Syntax, Verzogerungssignale, Diskursmarker) auch zur Konstruktion einer
Stellung als Expert*in bzw. Lai*in verwendet werden.

2 Produktionsprozesse

Der Herstellungsprozess eines VO erfordert zunachst ein schriftliches Tran-
skript des O-Tons, das im Anschluss an die Ubersetzung wiederum im Studio
eingesprochen wird. Schropf (2012) betont den zweistufigen Prozess des Me-
dienwechsels von der Miindlichkeit zur Schriftlichkeit und erneut zur Miind-
lichkeit, mit dem auch eine inhaltliche Rekontextualisierung einhergeht: ,Der
urspriingliche O-Ton wird somit zweimal bearbeitet: Beim ersten Mal wird er
aus seinem urspriinglichen Kontext herausgeschnitten und in einen Autoren-
text (den Berichttext des Journalisten) eingebettet, beim zweiten Mal wird die
Ubersetzung in den O-Ton eingebettet* (2012: 122).

Franco et al. (2013: 14) unterscheiden grundlegend zwischen ,VO for
post-production” und ,.VO for production; wihrend es im Fall der Postpro-
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duktion um ein nachtrigliches Hinzufiigen einer VOU geht (z. B. bei der
globalen Distribution von Dokumentarfilmen, Reality-TV), ist die ,VO for
production® bereits bei der Erstellung des Beitrags eingeplant — dies ist insbe-
sondere bei Nachrichtenvideos der Fall, wie sie auf unterschiedlichen Nach-
richtenplattformen angeboten werden. Kluge (2020: 174) weist darauf hin, dass
gerade bei Nachrichtenfilmen nicht alle journalistisch eingesprochenen Texte
VOU sind: zum Teil werden die Bilder des Nachrichtenbeitrags mit stark para-
phrasierenden Auflerungen ,besprochen, in denen nur noch teilweise O-Téne
und ihre Ubersetzung zu finden sind. Sie weist in ihrer Fallstudie auflerdem
Abweichungen von der ,kanonischen Form' der VOU nach: Neben der Exis-
tenz von ,O-Ton-Inseln’ (2020: 175) wihrend der VOU (z. B. Eigennamen,
Internationalismen) sind insbesondere die O-Téne zu Beginn und zu Ende
des Beitrags in Linge und Lautstérke teilweise anders gestaltet als bisher in
der Sekundarliteratur dargestellt (etwa die Aussagen in Franco et al. 2013,
Jiingst 2020). Beobachtet wurden ferner Sprecherwechsel auch ohne Wechsel
der voiceovernden Person, solange geniigend bildliche Beziige einen Sprecher-
wechsel verdeutlichen (z. B. durch Blickrichtungen, Zeigegesten).

Anders als die Synchronisation ist die VOU nicht an lippensynchrones
Ubersetzen gebunden, beachtet werden miissen aber einige andere Formen der
Synchronitit (literal synchrony, kinetic synchrony und action synchrony, Franco
et al. 2013: 28-29, 43). Insbesondere die Bild-Text-Relation spielt hier (au-
er im Radio) eine wichtige Rolle, wenn z. B. Zeigegesten mitbedacht werden
miissen oder Handlungen, die wihrend der Ausfithrung verbal kommentiert
werden. In Dokumentationen und im Reality TV wird tiblicherweise versucht,
die paraverbalen Merkmale wie etwa die Stimmqualitit der wiedergegebenen
Person auch im Voice-over zu treffen, mindestens aber in Geschlecht und Alter
eine Ubereinstimmung zu haben. Hingegen ist im Nachrichtenkontext eine
derartige Ubereinstimmung nicht immer gegeben, aber selbst dort zumeist
das Geschlecht beriicksichtigt.

Die VOU ist bedeutend kostengiinstiger und schneller als die Synchroni-
sation, aber teurer als die Untertitelung. In letzter Zeit wird versucht, den Er-
stellungsprozess der VOU weiter zu beschleunigen durch die softwaregestiitzte
Erzeugung von synthetischen Stimmen (ebenso in fritheren Arbeitsschritten
durch Spracherkennungssoftware und maschinelle Ubersetzung). In einer Re-
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zeptionsstudie vergleichen Matamala und Ortiz-Boix (2018) die Beurteilung
derartiger Sprechstimmen im Vergleich mit humanen Stimmen und zeigen,
dass die Versuchspersonen die synthetischen Stimmen als weniger verstind-
nisférdernd beurteilten - allerdings auch als akzeptabel fiir kurze Ausschnitte
im Fernsehen. Mit der in Zukunft zu erwartenden Fortschritten im Bereich der
Spracherkennungs- und Spracherzeugungssoftware sind hier zunehmend bes-
sere Resultate zu erwarten (vgl. auch Rodriguez Fernandez-Pefia 2020 zu Fra-
gen der Prosodie und Intonation in der VOU, am Beispiel des Sprachenpaars
Englisch-Spanisch in einer Vielzahl von Textsorten). Durch die Verkettung
von teilautomatisierten Translationsprozessen 6ffnen sich hier interessante
Perspektiven, die gerade fiir die sehr kurzfristig erforderlichen Produkte im
Nachrichtenbereich von Vorteil sein konnten.

Wihrend in Deutschland die VOU vorzugsweise in einem neutralen, se-
ridsen, aber tendenziell monotonen Tonfall vorgetragen wird, haben andere
Lénder eine Praferenz fiir das voice-acting, einen Versuch, die gevoiceoverten
Personen mit einer lebhaften, Emotionen evozierenden VOU wiederzugeben.
In der italienischen AVU-Forschung ist auch die Benennung simil-sync verbrei-
tet, insbesondere in Studien zum Reality TV (Sileo 2018). Filmer (2018) weist
allerdings - anhand eines VOU aus dem Italienischen in einer englischsprachi-
gen TV-Dokumentation - auf die Gefahr der Reproduktion von Stereotypen
hin; die sehr lebhafte, in der Lautstirke sehr wechselnde Wiedergabe evoziert
gerade auch in Zusammenhang mit der im Bild sichtbaren, stark gestikulie-
renden siiditalienischen Frau das Stereotyp der italienischen nonna. Zwar wire
eine monotone Stimmlage im Zusammenhang mit dem Bild inkongruent, den
Ubersetzer*innen sollte aber, wie bei jeder Ubersetzung, ihre Verantwortung
fiir den entstehenden, durch die VOU modifizierten Medientext bewusst sein.

3  Forschungsdesiderata

Im Vergleich zu Synchronisation und Untertitelung ist die Erforschung der
VOU noch duflerst liickenhaft und auf wenige Sprachenpaare beschrinkt.
Jingst (2020: 162) weist auf die Dominanz von drei fiihrenden Wissenschaft-
lerinnen (Orero, Matamala, Franco) hin, deren Analysen vorwiegend auf dem
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Sprachenpaar Englisch-Spanisch beruhen. Die Ubertragung der Forschungs-
ergebnisse auch auf andere Sprachen kénnte insofern zu Ubergeneralisierungen
fithren, beispielsweise bei Angaben zur Linge der eingespielten O-T6ne oder
bei der oben bereits thematisierten Praferenz fiir voice-acting. Auch der hiufig
wahrgenommene Einwand, dass die VOU durch das simultane Héren von zwei
Sprachen zu anstrengend sei, ist bisher nicht geklart und konnte kulturabhéngig
sein (Selbstwahrnehmung als dubbing vs. subtitling country, Jingst 2020: 24-28).

Daraus folgt die Notwendigkeit einer systematischen, kontrastiven Be-
trachtung der VOU. Neben der oben erwihnten Differenzierung nach unter-
schiedlichen Sprachpaaren erscheint es sinnvoll, die Auswirkungen der Uber-
setzungsmodi auf das Translat zu untersuchen z. B. im Vergleich dreier Studien
zur Ubertragung von RuPaul’s Drag Race: Passa (2021) zur VOU ins iberische
Spanisch, Barra et al. (2020) als VOU ins Italienische und Jaki (2023) zur
Untertitelung ins Deutsche und Niederldndische. Auch ein weiteres Desiderat
wurde oben schon angedeutet: Es fehlt ein systematischer Vergleich der VOU
in Textsorten, die sowohl im Radio als auch im TV vorkommen (Hacker 2019);
dieser konnte die Rolle der Medialitdt offenlegen. Zusammenfassend erscheint
die VOU, oft als ,Stiefkind der AVU"bezeichnet (Jiingst 2020: 162), als ein sehr
faszinierender, aber auch methodisch anspruchsvoller Forschungsgegenstand
mit groflem Forschungspotenzial.

Verwandte Themen

» Produktorientierte Methoden, S. 275-286.

» Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.
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MARIA WUNSCHE

Audiodeskription

1 Definition

Die Audiodeskription (AD) lasst sich als ein Translationsverfahren beschrei-
ben, bei dem visuelle Elemente eines polysemiotischen Kommunikats, zum
Beispiel eines Films, einer Theaterauffithrung, Museumsausstellung, Sportver-
anstaltung oder Oper, in akustisch vermittelte Zeichen {ibertragen und in Di-
alogpausen oder stillen Sequenzen abgespielt bzw. live eingesprochen werden.
Sie wird daher auch als intersemiotische Form der Translation bezeichnet (u. a.
Braun / Starr 2021: 3), mit der primér einem blinden oder sehbehinderten Pub-
likum ein Zugang zu einem polysemiotischen Kommunikat gewahrleistet wird.
Die AD hat dabei die Funktion eines Paratextes, d. h., sie wird in Verbindung
mit dem Ausgangskommunikat rezipiert und bildet mit dessen akustischen
Informationen ein kohérentes Ganzes (Mazur 2020a: 229) fiir die anvisierte
Zielgruppe. Ziel eines audiodeskribierten Kommunikats sollte demnach die
Wirkungsdquivalenz zum Original sein.

Seit den 1970er Jahren setzt sich die Forschung mit dem Themenbereich
Audiodeskription auseinander. Weitreichend rezipiert werden die Arbeiten
allerdings erst seit der Jahrtausendwende (Perego 2019: 117). Die praktischen
Urspriinge des Verfahrens gehen hingegen weiter zuriick. Hierzu lassen sich
diverse Informationen finden: Fryer (2016: 15) verortet die ersten Audio-
deskriptionen in Grofbritannien im frithen 20. Jahrhundert, Orero et al.
(2007: 33) indes in Spanien in den Jahren nach dem Biirgerkrieg und Snyder
(2014: 92, 97) in den USA in den 1960er und 1970er Jahren. Ab den 1980er
Jahren lasst sich von einem Formalisierungsprozess sprechen, da seitdem
verstirkt Theaterstiicke, Filme und Fernsehinhalte mit Audiodeskriptionen
versehen werden (Snyder 2014: 99-100, Perego 2019: 116-117). Mittlerweile
liegen eine ganze Reihe nationaler sowie {ibernationaler Richtlinien zur Er-
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stellung von Audiodeskriptionen vor (Remael et al. 2015b, NDR 2019, CSA
2020, Ofcom 2021).

Audiodeskriptionen kénnen vorproduziert, semi-live oder live produ-
ziert werden. Vorproduzierte ADs werden vorab getextet, aufgenommen und
getimt. Semi-live bedeutet, dass das AD-Skript zwar im Voraus erstellt, die
AD aber live eingesprochen oder abgespielt wird (Remael / Reviers 2022: 154).
Live produzierte ADs werden hingegen ad hoc getextet und eingesprochen.

Je nach Einsatzbereich kdnnen zusétzlich zur Audiodeskription weitere In-
halte zur Verfiigung stehen, die den Zugang zum polysemiotischen Kommuni-
kat erleichtern. Zu audiodeskribierten Opern- oder Theaterauffithrungen wer-
den z. B. oft Audioeinfithrungen bereitgestellt (Romero-Fresco / Fryer 2013,
Fryer / Romero-Fresco 2014, Hammer et al. 2015). Auch taktile Informationen
konnen ergénzt werden, etwa bei Museumsausstellungen (Neves 2015: o. S.)
oder haptischen Einfithrungen im Theater (Fryer 2016: 37).

Ein einheitlicher Arbeitsprozess fiir die Erstellung einer Audiodeskrip-
tion ldsst sich aufgrund der verschiedenen Einsatzbereiche und Produktions-
formen nicht beschreiben. Haufig ist es aber ein kollektiver Prozess, an dem
Autor*innen, Sprecher*innen und Tontechniker*innen beteiligt sein konnen
und bei dem die Autor*innenschaft auf eine sehende und eine blinde oder
sehbehinderte Person aufgeteilt ist bzw. eine blinde oder sehbehinderte Per-
son eine beratende Rolle einnimmt. Nur so ist gewahrleistet, dass die AD tat-
sichlich zielgruppengerecht ist. Arbeitsschritte umfassen u. a. das mitunter
mehrfache Ansehen des Ausgangskommunikats und die Analyse moglicher
Problemstellen sowie die Erstellung eines Fachvokabulars (Dosch / Benecke
2004: 14), bevor es zum eigentlichen Verfassen und Timen des AD-Skriptes
kommt (auch Perego 2019: 115). Mittlerweile steht AD-Autor*innen auch
Software zur Verfiigung (u. a. Video to Voice o. J.). Als weiteres Produktions-
verfahren wird auflerdem die interlinguale (maschinelle) Ubersetzung von
bereits bestehenden Audiodeskriptionsskripten diskutiert (Jankowska 2015,
Schaeffer-Lacroix et al. 2021).
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2 Inhaltliche und sprachliche Gestaltung

Bei der Entwicklung von Audiodeskriptionen wird darauf geachtet, dass sich
AD-Elemente nicht mit akustischen Informationen aus dem Ausgangskommu-
nikat iiberschneiden, Dialoge, relevante Gerausche und Musik also nicht iiber-
deckt werden (u. a. Benecke 2014: 1). In den meisten Einsatzbereichen wird
zudem angestrebt, dass AD-Elemente nicht jede Dialogpause fiillen. Damit soll
eine zu grofle Informationsfiille verhindert und eine addquate Rezeption des
audiodeskribierten Kommunikats gewahrleistet werden (Mazur 2020b: 229).

2.1 Auswahl der zu beschreibenden Elemente

Aufgrund dieser zeitlichen und rdumlichen Beschriankungen stellt sich u. a.
die Frage, welche der umfangreichen visuellen Informationen beschrieben
werden sollen. Dies ist eine der anspruchsvollsten Aufgaben bei der AD-
Entwicklung, denn dafiir ist es notwendig, ,die Liicke im Verstehensprozess
zwischen wahrgenommenem Ton und den Dialogen zu identifizieren® (Be-
necke 2014: 8). Prioritit haben haufig Informationen zu Zeit, Ort und Figuren
(u. a. Remael et al. 2015a: o. S.). Relevant sind aber auch Texteinblendungen,
die ggf. vorgelesen werden miissen (Vercauteren 2007: 143). Auch akustische
Informationen konnen zum Teil eine Beschreibung erforderlich machen, etwa
wenn ein Geréusch nicht klar zu deuten ist oder wenn ein Widerspruch zwi-
schen Informationen aus Bild und Tonspur besteht (Vercauteren 2007: 143,
Benecke 2014: 9). In den meisten Fillen erleichtern akustische Informationen
aber den Beschreibungsprozess, da Schauplitze durch die Gerduschkulisse
eindeutig bestimmbar werden oder Leitmotive auf Figuren oder Objekte hin-
weisen (Benecke 2014: 9). Wenn es durch Platzbeschrinkungen nicht moglich
ist, eine wichtige Beschreibung einzubauen, kann diese auch an einer Stelle
im Ausgangskommunikat platziert werden, wo sie visuell nicht angelegt ist
(Intended Hyper Description, Benecke 2007: 6-7).
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2.2 stil, Register und Stimme

Neben der Frage, was beschrieben werden soll, ist auch zu kldren, wie die Be-
schreibungen formuliert werden. Hierunter fallen Aspekte wie Lexik, Syntax,
Grammatik und Sprachregister, die sich am Ausgangskommunikat orientieren
sollten (u. a. Vercauteren 2007: 144). So erfordern ADs fiir Dokumentarfil-
me oder Komédien jeweils unterschiedliche Sprachstile. Haufig wird aber die
Nutzung einer klaren Sprache, aussagekriftiger Adjektive sowie des Prisens
empfohlen (u. a. Taylor 2015: o. S.). Aber auch die Zielgruppe, also etwa die
Frage, ob die AD fiir Erwachsene oder Kinder produziert wird, kann ausschlag-
gebend sein: In Audiodeskriptionen fiir Kinder lassen sich u. a. ein Vermeiden
von Fachvokabular und expressive und/oder erzihlerische Stimmen beobach-
ten (Perego 2019: 121, Jiingst 2020: 197-202). Die Frage der Stimme ist aber
nicht nur in Audiodeskriptionen fiir Kinder relevant. Es wird u. a. diskutiert,
ob synthetische Stimmen fiir die Zielgruppe akzeptabel sind, da sich damit
das Angebot von ADs deutlich steigern liele (Szarkowska / Jankowska 2012).

2.3 Das Objektivitatsprinzip

Verschiedenen AD-Expert*innen zufolge gilt es, eine méglichst objektive Be-
schreibung des Visuellen ohne Wertung oder Interpretation zu liefern (u. a.
Vercauteren 2007: 144, Snyder 2014: 153, NDR 2019: o. S.). Das Objektivitits-
prinzip wird mitunter zur Diskussion gestellt, u. a. da visuelle Wahrnehmung
stets subjektiv gepragt ist und somit Beschreibungen eines AD-Autor*innen-
Teams automatisch deren Perspektive beinhalten (u. a. CSA 2020: 5). Zudem
wird angezweifelt, dass sich Objektivitdt und Subjektivitit trennscharf vonein-
ander abgrenzen lassen. So schlagen Mazur und Chmiel (2012: 173) eine Skala
vor, auf der Objektivitdt und Subjektivitit lediglich die Pole darstellen. Andere
Ansitze wenden sich ganz vom Prinzip der Objektivitit ab, etwa im Bereich
der kreativen AD (u. a. Greyson 2020).
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3 Einsatzbereiche in Theorie und Praxis

Die im Folgenden beschriebenen Einsatzbereiche von AD stellen lediglich
eine Auswahl dar. Es sei noch auf Audiodeskriptionen in Videospielen (Man-
giron / Zhang 2016, 2022) und 360°-Kontexten (Hughes/ Montagud 2021,
Brescia-Zapata 2022) verwiesen, die hier nicht naher ausgefiihrt werden kén-
nen.

3.1 Filmund Fernsehen

Audiodeskriptionen fiir Film und Fernsehen werden meist vorproduziert und
als zusitzliche Tonspur iiber das Fernsehgerat hinzugeschaltet oder im Kino
iiber eine App (z. B. GRETA o. ].) abgespielt, welche die AD-Datei automa-
tisch mit dem Ton des Films synchronisiert. Inhaltlich kann unterschieden
werden zwischen Audiodeskriptionen fiir Spielfilme, Dokumentarfilme oder
Serien (u. a. Malzer 2012, Benecke 2014, Maszerowska et al. 2014, Orero 2016).
So ergeben sich etwa andere Herausforderungen bei der Beschreibung von
Figuren, je nachdem, ob sie zum ersten Mal in einem Spielfilm auftauchen
oder aber als Teil einer Serie oder Filmreihe bereits als bekannt vorausgesetzt

werden konnen.

3.2 Theater- und Opernauffithrungen

Audiodeskriptionen fiir Opern- und Theaterauftithrungen werden meist semi-
live produziert. Oft beginnt der Produktionsprozess nach Fertigstellen der
Inszenierung, wenn diese also mehr oder weniger fixiert ist (Fryer / Cavallo
2022: 45). Da keine Auffithrung der anderen gleicht, muss jedoch mit Vari-
ationen auch innerhalb der AD gerechnet werden, zumindest sofern sie live
eingesprochen wird. Eine AD fiir Opernauffithrungen beinhaltet auflerdem
nicht nur die Beschreibung des Geschehens auf der Biithne, sondern auch das
Vorlesen der Ubertitel. Diese Aufgaben werden meist auf zwei Sprecher*innen
aufgeteilt (Snyder / Geiger 2022: 173).
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3.3 Museums- und Kunstausstellungen

Auch in Museen konnen Audiodeskriptionen zum Einsatz kommen. Sie wei-
sen weniger Zeit- und Raumbeschrinkungen auf als andere ADs und miissen
nicht in Dialogpausen eingepasst werden (Mazur 2020b: 231). Sie sind nicht
zu verwechseln mit Audioguides, die nicht immer barrierefrei sind (Ranta-
mo / Schum 2019: 622): Wihrend Audioguides Zusatzinformationen {iber ein
Werk enthalten, wird in einer AD das Werk zusitzlich beschrieben. Die AD
kann auflerdem Information zum Gebaude oder zur Bedienung des Wiederga-
begerites enthalten (Mazur 2020b: 232, Taylor / Perego 2021: 35). Audioguide
und AD konnen auch in Kombination auftreten und an ein Publikum mit und
ohne Sehbehinderung adressiert sein. Studien weisen darauf hin, dass audio-
deskriptive Elemente in Audioguides das Erinnerungsvermégen an Ausstel-
lungsstiicke verbessern kénnen (Hutchinson / Eardley 2021: 440).

3.4 Sportveranstaltungen

Audiodeskriptionen fiir Sportveranstaltungen werden live eingesprochen
und vor Ort iiber Headsets iibertragen oder als zusitzlicher Audiokanal im
Fernsehen bereitgestellt (Mazur 2020b: 231). Sie sind insofern von gangigen
Sport-Kommentaren abzugrenzen, als sie sich stiarker auf die Beschreibung von
Bewegungen, der Position der Spieler*innen oder unerwarteten Begebenheiten
konzentrieren als auf Hintergrundinformationen zu Teams oder Wettkdmpfen.
Es werden auflerdem Reaktionen des Publikums beschrieben. Zumeist sind die
Sprecher*innen emotional ins Geschehen involviert (2020b: 231).

4  Forschungsansitze

Im Laufe der Zeit haben sich zahlreiche Forschungsansitze zur Audiodeskrip-
tion herausgebildet, von denen der vorliegende Artikel lediglich eine Auswahl
anzureiflen vermag. Versuche einer theoretischen Einordnung des Verfahrens
gibt es u. a. mit dem Audiodeskriptions-Entwicklungsmodell (ADEM) von
Benecke (2014) oder dem funktionalen Ansatz von Mazur (2020a). Beide
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Modelle haben neben der Theoriebildung den Anspruch, AD-Autor*innen
eine Handlungsgrundlage bei der Auswahl der zu beschreibenden Elemente
zu bieten.

Weiterhin kann zwischen korpusbasierter und rezeptionsorientierter For-
schung zu AD unterschieden werden. Korpusbasierte Forschungsarbeiten
untersuchen u. a., welche Besonderheiten die Sprache in Audiodeskriptionen
aufweist (u. a. Salway 2007, Reviers 2017) oder welche Riickschliisse sich auf
die Ubersetzbarkeit ziehen lassen (u. a. Schaeffer-Lacroix e al. 2021). Rezepti-
onsstudien binden das Zielpublikum ein und liefern Erkenntnisse zu Aspekten
wie Verstindnis und Akzeptanz von Audiodeskriptionen. Es wird etwa der
Einfluss von AD-Versionen untersucht, die filmspezifisches Vokabular aufwei-
sen (u. a. Fryer / Freeman 2013, Bardini 2021), oder aber der Einsatz synthe-
tischer Stimmen analysiert. Es zeigt sich u. a., dass filmspezifisches Vokabular
mitunter begriifit wird (Bardini 2021: 93) und menschliche Stimmen zwar
bevorzugt, synthetische Stimmen jedoch nicht kategorisch abgelehnt werden
(Szarkowska / Jankowska 2012: 91).

Festzuhalten bleibt, dass es sich bei der Audiodeskription um ein produkti-
ves Wissenschafts- und Praxisfeld handelt, das nicht zuletzt durch gesellschaft-
liche und technologische Fortschritte immer neue Fragen und Innovationen
hervorbringt.

Verwandte Themen

Linguistische Zugénge, S. 61-74.

Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.

AVT in Fernsehanstalten, S. 209-217.

AVT in Museen, S. 229-237.

AVT im Theater, S. 239-246.

Normen und Qualitat in der AVT, S. 345-359.
Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.

vV vy vV vy VvV VY
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Videospieliibersetzung

Durch die stetig wachsenden internationalen Marktanteile fiir Videospiele der
letzten Jahre (Clement 2021) ist die Ubersetzung von Videospielen, die eng
mit der Lokalisierung verbunden ist, zu einem festen Bestandteil der Spiele-
entwicklung geworden. Hier ist der Begriff ,,Lokalisierung® als die Ubertra-
gung von Software und digitalen Inhalten fiir internationale Mérkte zu ver-
stehen. Diese beinhaltet eine technische, visuelle, kulturelle und sprachliche
Anpassung mit dem Zweck, das Spiel fiir das Zielpublikum zuginglich und
attraktiv zu machen. Die sprachliche Anpassung umfasst die Ubersetzung
von Text-, Audio- und Bildmaterial und ist der Schwerpunkt dieses Artikels.
Die Entscheidung, ob ein Spiel lokalisiert werden soll, wird vornehmlich im
Hinblick auf kommerzielle Interessen wie Gewinnoptimierung, allgemeine
Marktstrategie und in einigen Fillen auch rechtliche Erwiagungen getroffen.
Die Wahrung kommerzieller Interessen zieht sich daher durch alle Prozesse
und Themenbereiche der Videospieliibersetzung, anschliefende Uberlegun-
gen sind vor diesem Hintergrund zu verstehen.

In der Videospieliibersetzung kommen praktisch alle Ubersetzungsformen
vor. Spezifika der Videospieltibersetzung und daraus resultierende Anforde-
rungen an die Ubersetzung sind in folgende drei Hauptthemenbereiche ge-
gliedert. Im ersten Teil werden Faktoren, die sich aus den Eigenschaften von
Spielen ergeben, erldutert. Darauf folgen im zweiten Teil Faktoren, die sich
aus dem Prozess der Entwicklung, Anpassung und Verbreitung von Spielen
ergeben, und schliefllich im dritten Teil Faktoren, die sich aus der Interaktion
zwischen Spielen und ihrem Publikum sowie der Rezeption ergeben.
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1  Eigenschaften von Videospielen

Zusitzlich zu Themen, die auf die Ubersetzung allgemein zutreffen, bringt die
Videospieliibersetzung eine Reihe an Herausforderungen mit sich, die sich
aus den speziellen Eigenschaften von Videospielen ergeben. Je nach Genre
des Spiels (z. B. Rollenspiel, Ego-Shooter, Simulation) miissen eine Reihe an
Konventionen berticksichtigt werden. Konventionen und explizite Anforde-
rungen entstehen auch je nach Plattform (PC, Handheld, Mobiltelefone, Kon-
sole oder Arcade), auf der das Spiel gespielt wird. Bei Spielen, die fiir tragbare
Spielkonsolen oder auch Mobiltelefone entwickelt werden, ergeben sich aus
den vergleichsweise kleinen Bildschirmen haufig Platzlimitierungen in der
Benutzeroberfliche, die teilweise die Wortwahl stark beeinflussen. Ahnliche
Probleme konnen auch auf anderen Plattformen auftreten, sind jedoch bei
Handheld-Spielen besonders ausgeprigt. Zusatzlich unterliegt die Ubersetzung
der Benutzeroberfliche Konventionen, und speziell bei Konsolenspielen der
obligatorischen Verwendung vorgegebener Terminologie in vielen Sprachen.

Videospiele sind multimedial (geschriebene und gesprochene Texte, UT
etc.) und multitextuell (technische Kommunikation wie Hardware- und Soft-
wareanforderungen oder technische Vermerke zu Veréftentlichungen, Benut-
zeroberfliche, literarische Texte, rechtliche Information wie Nutzungsbedin-
gungen und Datenschutzhinweise etc.) und werden oft in Verbindung mit
Paratexten wie Marketingtexten und technischen Spezifikationen veréffent-
licht. Ubersetzer in der Videospielindustrie miissen daher nicht nur mit einer
groflen Bandbreite an Textsorten vertraut sein, sondern auch mit den Spezifika
der Ubersetzung fiir die Synchronisation und UT.

Vor allem innerhalb der Spiele treten verschiedene iibersetzungsrelevan-
te Phanomene auf. Zum Beispiel konnen Dialoge, in denen der Spieler eine
Aufgabe erhilt, dialektale oder (pseudo-)historische Varianten annehmen. Je
nach Spiel werden Ankldnge an diese Varianten auch auf Inhalte auflerhalb
des Spieles tibertragen, beispielsweise in Marketingtexten. Hieraus resultiert
oft die Notwendigkeit, wihrend des Ubersetzungsvorgangs Terminologie und
sprachliche Konventionen sowohl situationsbedingt als auch ganzheitlich zu
recherchieren. So kann allein schon zum Beispiel das Waffensystem in gro-
3en Spielen hunderte von Gegenstanden beinhalten, die sowohl an historische
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Waffen angelehnt oder frei erfunden sein kénnen, und deren Namensgebung
auf Zweck und Verwendung hinweisen muss. Zusitzlich zur Recherche miis-
sen Ubersetzer daher in der Lage sein, solche Systeme zu analysieren, sowie
Datenbanken zu erstellen, pflegen und abzufragen. Dies beinhaltet auch den
Einsatz von technischen Lésungen, die im folgenden Abschnitt nédher beleuch-
tet werden.

2 Prozesse in der Entwicklung, Anpassung
und Verbreitung von Spielen

Aus dem Verhiltnis zwischen dem Programmiercode, aus dem ein Spiel im
Wesentlichen besteht, und dem eingebetteten Text sowie dem Lokalisierungs-
prozess an sich ergeben sich zusitzliche Herausforderungen fiir die Uberset-
zung.

Bei der sprachlichen Anpassung wird Text tibersetzt, der in Software ein-
gebettet ist. Diese sogenannten Zeichenketten konnen lingere Textpassagen
fiir Elemente wie Missions- oder Gegenstandsbeschreibungen oder sehr kurze
Sétze und einzelne Worter sein, die beispielsweise in der graphischen Benut-
zeroberfliche verwendet werden. Zeichenketten kénnen auch aus Satzfrag-
menten bestehen, die als Fragmente in die Software geladen werden und dort
mit anderen Fragmenten kombiniert werden. Einzelne Worter, Satzfragmente
und Sétze werden somit haufig in verschiedenen Kontexten wiederverwendet
und der Kontext ist oft auch nicht dem jeweiligen Textfragment zu entnehmen.

Eine zusatzliche Herausforderung stellen Spiele dar, in denen der endgiil-
tige Kontext selbst den Entwicklern nicht vollstindig bekannt ist. Ein Beispiel
hierfiir sind Spiele, in denen Elemente durch prozedurale Synthese in Echtzeit
erstellt werden. Bekannte Beispiele hierfiir sind Minecraft (Mojang Studios)
oder auch No Man’s Sky (Hello Games). Allerdings gibt es zunehmend Beispie-
le fiir Spiele, in denen auch die Spielhandlung, die Eigenschaften von Personen
im Spiel und der Kontext fiir die Handlung prozedural generiert werden (z. B.
Darkest Dungeon / Red Hook Studio; Wildermyth / Worldwalker Games). Ein
weiteres Beispiel sind Spiele aus dem Bereich der erweiterten Realitét, in de-
nen virtuelle Realitdt die Realitdt tiberlagert und somit auch potenziell durch

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 163



Teil 2: Formen der AVT

Verinderungen in der Realitdt beeinflusst wird (z. B. Pokémon Go/Niantic;
Angry Birds AR: Isle of Pigs/Rovio Entertainment Corporation). Sowohl fiir
erweiterte Realitét als auch fiir Spiele, die relevante Spielelemente prozedural
erstellen, besteht ein grofler Forschungsbedarf hinsichtlich Herausforderungen
und Losungsansitzen fiir die Ubersetzung.

Unabhingig von der Kontextfrage werden die erwdhnten Textfragmente
meistens nicht direkt im Quellcode iibersetzt, sondern exportiert und in com-
putergestiitzte Ubersetzungssysteme eingelesen, dort iibersetzt und danach
wieder in den Quellcode importiert. Diese Systeme spalten lingere Textpassa-
gen in kleinere Segmente auf und speichern die jeweiligen Segmente mit ihrer
Ubersetzung in einem Ubersetzungsspeicher, auf den bei Folgeiibersetzungen
wieder zugegriffen wird. Der durch dieses Verfahren immer weiter wachsen-
de Ubersetzungsspeicher ermdglicht somit Zeit- und Kostenersparnisse, da
Ubersetzungen zunehmend lediglich angepasst oder ohne weitere Anderungen
iibernommen werden.

Um diese Ersparnisse zu realisieren, besteht jedoch gegeniiber Ubersetzern
oft die Erwartungshaltung, dass sie die Ubersetzungen nur so weit absolut
notwendig anpassen, auch vor dem Hintergrund, dass eventuelle Anderun-
gen weitere Kosten, zum Beispiel in der Qualitétssicherung, nach sich ziehen.
Dariiber hinaus sind an der Lokalisierung héufig mehrere Ubersetzer betei-
ligt, die je nach Stadium der Entwicklung und Anpassung entweder parallel
oder nacheinander arbeiten. Resultierend daraus sind individuelle Uberset-
zer oft stark in ihrer Entscheidungsfreiheit eingeschrankt. Anstatt Texte im
Gesamten zu iibersetzen, steuern individuelle Ubersetzer im Extremfall dem
Anpassungsprozess nur noch kontextfreie Sprachfragmente bei. Der Beitrag
des individuellen Ubersetzers wird in einem solchen Szenario zunehmend als
austauschbar wahrgenommen.

Neben diesem Extrem gibt es jedoch auch zahlreiche Fallstudien, in denen
Lokalisierungsteams (selten einzelne Ubersetzer) zu einem hohen Grad krea-
tiv und ganzheitlich arbeiten konnten, besonders wenn ein Spiel fiir die erste
Veroftentlichung lokalisiert wird. Dariiber hinaus gibt es einzelne Beispiele,
bei denen Ubersetzer oder Ubersetzungsteams eng mit Entwicklungsteams
zusammenarbeiten. Mangiron (2021) fithrt Fille von Mitschépfung auf, bei
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denen diese enge Zusammenarbeit aufgrund von Ubersetzungsentscheidun-
gen auch zu Anderungen in der urspriinglichen Version des Spiels fithrten.

Insgesamt gibt es fiir diesen Ansatz derzeit nur wenige belegte Fallstudi-
en und er ist anekdotisch hiufig auf relativ giinstig umsetzbare Bereiche wie
Events und Sonderaktionen beschrankt. Eine kollaborative Mitgestaltung von
Spielen wiirde an Ubersetzer die Anforderung stellen, dass sie zumindest iiber
Grundkenntnisse zu Themen wie Spieldesign, Entwicklungsprinzipien und
technische Aspekte der Spieleentwicklung, ein Verstindnis des Zielmarktes
sowie die fiir die kollaborative Entwicklung notwendigen kommunikativen
und sozialen Kompetenzen verfiigen.

3  Spielpublikum und Rezeption

3.1 Einbindung der Fangemeinschaft

Ein besonderes Merkmal von Spielen ist die oft leidenschaftliche Fangemein-
schaft, deren Involvierung sich in unterschiedlichem Mafle auf die Lokali-
sierung einzelner Spiele auswirkt. Dies bietet die Moglichkeit, die Lokalisie-
rungsstrategie an die Erwartungen der Endbenutzer anzupassen, stellt jedoch
auch Ubersetzer und Publisher im kommerziellen Kontext vor eine Reihe von
Herausforderungen.

Spielergemeinschaften sind in unterschiedlichem Mafle an der Uberset-
zung von Spielen beteiligt. In manchen Fillen tibernehmen Fans eigenstidndig
die vollstdndige Lokalisierung eines Spiels, einschliellich Adaption, Verbrei-
tung der lokalisierten Version und Koordinierung des gesamten Prozesses.
(Muiioz Sanchez 2009, Al-Batineh / Alawneh 2021a, O'Hagan 2015) Unter den
zahlreichen Motivationsfaktoren fiir solche Projekte finden sich beispielsweise
fehlende oder mangelnde Akzeptanz einer offiziellen Ubersetzung sowie der
Versuch, offizielle Zensur oder Selbstzensur seitens des Publishers zu umgehen
(Muioz Sanchez 2009, O'Hagan 2017, Mangiron 2018). Faniibersetzer haben
eine grofle Bandbreite an Vorerfahrung mit Ubersetzungen und in ihren Rei-
hen finden sich teilweise auch professionelle Ubersetzer.
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In manchen Fallen ersuchen Publisher die Unterstiitzung der Spielerge-
meinschaft im Lokalisierungsprozess durch das sogenannte Crowdsourcing,
mit oder ohne Einbeziehung professioneller Ubersetzer (O’Hagan 2015, Sar1-
giil / Ross 2020).

Uberdies erstellen Fangemeinschaften oft grofle Mengen an Paratexten
wie Tutorials und Wissensdatenbanken, die beispielsweise die Diskussion von
Handlungsstrangen und Spielmechaniken beinhalten. Diese Texte bieten beson-
ders in komplexen Spielen wie zum Beispiel Online-Rollenspielen eine wichtige
Hilfestellung fiir neue und etablierte Spieler und werden héufig auch in Spra-
chen, fiir die keine Lokalisierung des Spiels an sich existiert, erstellt und gepflegt.

Diese stark involvierten Spielergemeinschaften bieten eine Reihe an He-
rausforderungen und Méglichkeiten fiir Ubersetzer und Publisher. Beispiels-
weise besteht gegeniiber Ubersetzern in der Spielelokalisierung von Seiten der
Spielergemeinschaften und Publishern die Erwartungshaltung, dass sie selbst
»Gamer“ sind, also ein personliches Interesse an Videospielen und auch Spiel-
erfahrung gesammelt haben. Dies wird bei der Ubersetzung von Spieletexten
ohne Zugriff auf das Spiel selbst oder ohne detaillierte Kontextinformationen
als vorteilhaft erachtet (Mangiron 2018) und soll auch dabei helfen, den Uber-
setzungsstil an die Erwartungen der Spieler anzupassen. Teilweise wird Spiel-
erfahrung auch hoher bewertet als Ubersetzungserfahrung und -qualifikation.
So ist es nicht ungewohnlich, dass Spieler ohne formelle Qualifikationen als
Ubersetzer eingestellt werden (Mufioz Sinchez 2009). Besonders wichtig fiir
die Ubersetzungswissenschalft ist jedoch der Tatbestand, dass Kritik an offizi-
ellen Ubersetzungen teilweise auf Entscheidungen basiert, die von Faniiber-
setzern getroffen wurden (Mufioz Sdnchez 2009).

Aus den genannten Szenarien ergibt sich zusitzlich die Frage, inwieweit
Ubersetzungsentscheidungen, die von Fangemeinschaften getroffen wurden,
in offiziellen Ubersetzungen beriicksichtigt werden sollten. Die Einbindung
der Ubersetzungsentscheidungen wiirde wahrscheinlich die Akzeptanz der
offiziellen Ubersetzungen zumindest von dem Teil der Fangemeinschaft er-
hohen, der bereits diese Version akzeptiert hat. Kongruenz zwischen der Fan-
tibersetzung und der offiziellen Version dient auch dazu, Missverstdndnisse
zu vermeiden, und ermdglicht die weitere effiziente Nutzung der von Spielern
erstellten Paratexte.
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Allerdings bringt diese Anpassung auch eine Reihe von Problemen mit
sich. Dazu gehoren moglicherweise uneinheitliche Ansitze innerhalb von
Fanprojekten oder iiber eine Reihe verschiedener Fanprojekte hinweg sowie
potenziell mangelnde Akzeptanz von Faniibersetzungen unter Spielern au-
Berhalb des Ubersetzungsteams. Insbesondere gilt es auch, Ubersetzungsent-
scheidungen von Fantibersetzungen nachvollziehen zu kdnnen. Dies erfordert
beispielsweise eine systematische und auch zeitintensive Analyse von Diskus-
sionsforen. Zudem entsprechen Stil und Ausdrucksweise nicht unbedingt den
Erwartungen von Publishern, die die Spielergemeinschaft als Ganzes, jenseits
der eher kleinen Ubersetzungsgemeinschaft beriicksichtigen miissen.

3.2 Qualitdtsdefinitionen und Rezeption

Diese Uberlegungen stehen in direktem Zusammenhang mit Aspekten der
Qualitdt und Rezeption von Videospielilbersetzungen. Eine wichtige Frage,
die in der Literatur hiufig thematisiert wird, ist die, ob Videospiele verfrem-
dend (unter Belassung kultureller Beziige) oder einbiirgernd (mit Anpassung
kultureller Beziige an das Lokale) {ibersetzt werden sollen.

Mangiron (2018: 130) stellt fest, dass ,,the main objective of game locali-
sation is to provide target players with a similar PX [player experience], and
that is the reason why games tend to be heavily adapted”. Wihrend dieses Ziel
fiir die Lokalisierung von Spielen in weiten Teilen der akademischen Litera-
tur iibernommen wurde, ist unklar, inwieweit es sich auch in den Veroffent-
lichungsstrategien innerhalb der Videospielbranche widerspiegelt.

Fernandez Costales (2016) argumentiert, dass eine Einbiirgerungsstrategie
angesichts von Konsummustern in anderen Medien méglicherweise nicht die
beste Strategie ist. Dies leitet er von einer Tendenz von spanischen Konsumen-
ten ab, Filme in Originalversion (mit UT) anzusehen, und findet dhnliche Pri-
ferenzen auch in seiner Studie zu Videospielern. Kudta (2021) sowie Ellefsen
und Bernal-Merino (2018) berichteten bei ihren Studienteilnehmern ebenfalls
von einer Priferenz fiir die Verfremdung gegeniiber der Einbiirgerung. An-
dere Untersuchungen zu Spielerpriferenzen ergaben, dass die Befragten eine
Teil-Lokalisierung oder gar keine Lokalisierung bevorzugen (beispielsweise
Afzali / Zahiri 2022, Khoshsaligheh / Ameri 2020, Ellefsen / Bernal-Merino
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2018, Al-Batineh / Alawneh 2021b und Kudta 2021). Sofern die Griinde in
diesen Studien beleuchtet werden, sind diese teilweise in einer Ablehnung der
offiziellen Lokalisierung zu finden, was sich auch in dem bereits erwahnten
Motivationsfaktor fiir Faniibersetzungen widerspiegelt.

Wihrend diese Ergebnisse Hinweise darauf geben, dass zumindest manche
Spieler eine Version von Spielen bevorzugt, die so nahe wie moglich an das Ori-
ginal herankommt, miissen neben der relativ geringen Anzahl an Teilnehmern
in vielen dieser Studien weitere potenzielle Einschrankungen berticksichtigt
werden. Hier gilt es, eine potenzielle Selektionsverzerrung zu bedenken, wie
in der Auswahl von Teilnehmern mit Hochschulbildung und somit mégli-
cherweise iiberdurchschnittlichen Englischkenntnissen (Costales 2016). Allein
schon die Bereitschaft, an einer Studie zur Videospieliibersetzung teilzuneh-
men, kann darauf hindeuten, dass die Teilnehmer bereits ein relativ hohes Inte-
resse an Videospielen haben, welches allenfalls ihre Priferenzen beeinflusst. Es
gilt zu bedenken, dass in manchen Spielergemeinschaften die Ablehnung von
Lokalisierung stark verbreitet ist und unter den sogenannten ,,hardcore Fans
auch offen diskutiert und teilweise fiir die Teilnahme an Gruppenaktivititen im
Spiel zur Bedingung gemacht wird. Hier kann es von Nutzen sein, Reaktionen
auf Spieler direkter zu messen, als dies nur durch Befragungen méglich ist,
wie durch die Einbeziehung von Spielverhalten und biometrischer Informa-
tion (O'Hagan 2016). Allerdings sind das Sammeln und die Analyse solcher
Daten zeit- und somit kostenintensiv, was sich oft auf die Teilnehmerzahl fur
Studien auswirkt. Zudem ist unklar, ob eine kérperliche Verinderung eines
Studienteilnehmers immer auf Spafl an der Spielerfahrung zuriickzufithren
ist oder ob ihr auch beispielsweise eine Stressreaktion zugrunde liegen kénnte.

Dariiber hinaus spielt wahrscheinlich die Ausgangskultur des Spiels eine
Rolle. Beispielsweise sind Anhédnger von japanischer Kultur und Subkultu-
ren oft stark an einem moglichst originalgetreuen Spielerlebnis mit minimal
notiger Anpassung interessiert. Hier wiren Analysen von Ubersetzungsent-
scheidungen in Fanprojekten von Interesse. Mangiron (2018) beobachtet eine
Tendenz zu exotisierenden Faniibersetzungen bei japanischen Spielen, im Ver-
gleich zu offiziellen Versionen. Ob diese Tendenz allgemein besteht, bedarf
weiterer Forschung.
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4  Forschungsdesiderate und kiinftige Entwicklungen

Aus den erdrterten Themen ergeben sich eine Reihe an Forschungsfragen.
Bereits erwdhnt wurde der Bedarf, Herausforderungen und Losungsansitze
fiir die Ubersetzung von relevanten prozedural erstellten Spielelementen und
erweiterte Realitdt ndher zu beleuchten (Abschnitt 2).

In Abschnitt 3.1. wurde das Verhiltnis zwischen professionellen Uberset-
zern und Fangemeinschaften bzw. Faniibersetzern erdrtert. Hier gilt es eine
Reihe von Themen zu beleuchten, wie das Verhiltnis zwischen Ubersetzungs-
entscheidungen von Faniibersetzern und offiziellen Ubersetzern. Es wire au-
Berdem wichtig, zu dokumentieren, wie professionelle Ubersetzer Spannun-
gen zwischen ihren eigenen Entscheidungen und denen der Fangemeinschaft
auflosen. Daraus konnten Anleitungen fiir die Praxis und fiir Ubersetzungs-
studiengénge entwickelt werden, die professionellen Ubersetzern Herange-
hensweisen fiir die Recherche, Zusammenarbeit mit Fangemeinschaften und
Entscheidungsfindung an die Hand geben. Von Interesse wire es aufSerdem,
Arbeitsweisen von ehemaligen Faniibersetzern, die angestellt wurden, um an
offiziellen Ubersetzungen zu arbeiten, mit denen von professionellen Uber-
setzern zu vergleichen. Insbesondere individuelle Herangehensweisen an die
Ubersetzung, Qualititsunterschiede bzw. Unterschiede in Qualititsanforde-
rungen, die sich aus der Erwartungshaltung verschiedener Fangemeinschaften
ergeben, sowie die Rezeption von Ubersetzungen wiéren zu untersuchen. Es
wire auch von besonderem Interesse zu beobachten, ob Informationen zum
professionellen Hintergrund die Rezeption beeinflussen oder ob eventuelle
Unterschiede in der Rezeption tatsichlich auf Unterschiede in der Ubersetzung
zuriickzufiihren sind.

Insgesamt gibt es auch im Bereich der Rezeptionsstudien von Spielen (Ab-
schnitt 3.2) weiteren Forschungsbedarf, wie auch Mangiron (2018) feststellt.
Neben den erwihnten Spielerpraferenzen gilt es zu untersuchen, ob lokalisierte
Spiele eine dhnliche Spielerfahrung bieten wie Originalversionen, und welche
Faktoren dies begiinstigen. Qualitét bei der Lokalisierung von Spielen muss
die kommerziellen Ziele der Entwickler und Publisher beriicksichtigen. Daher
liegt ihr oft eine pragmatische Entscheidung zugrunde und es gilt abzuwégen,
ob das Spiel spielbar ist, Spafy macht und ob eventuelle Probleme auffallen
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(Bernal-Merino 2020). Es besteht Bedarf fiir eine allgemeine Definition von
Qualitdt in der Videospieliibersetzung, die eine Anpassungsstrategie beinhaltet
und den Priferenzen der Zielgruppe und den Gegebenheiten des jeweiligen
Spieles gerecht wird.

Wihrend in den letzten Jahren eine Reihe kleinerer Analysen zu Spiel-
lokalisierungsstrategien veréffentlicht wurden, deren Diskussion den Rahmen
dieses Artikels sprengen wiirde, wire eine Erweiterung und systematische
Ubersichtsarbeit wiinschenswert. Zusitzlich wire es hilfreich, Forschungs-
methoden, wie beispielsweise in Abschnitt 3.2. aufgefiihrt, fir die Videospiel-
iibersetzung zu evaluieren und gegebenenfalls anzupassen oder zu erweitern.

Verwandte Themen

» Prozessorientierte Methoden, S. 287-303.
» Sozialwissenschaftliche Forschungsmethoden, S. 305-315.
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HEIKE ELISABETH JUNGST

Filmdolmetschen

1 Definition

Beim Filmdolmetschen wird ein fertiger Film wahrend der Auffithrung live
und simultan fiir das Publikum verdolmetscht. Der Dolmetscher ist somit
gleichzeitig Teil des Publikums und Teil der Auffithrung. Zur Verdolmet-
schung der Sprachspuren kommt eventuell eine Verdolmetschung von Text
im Bild (Straflenschilder, Zeitungsausschnitte, Briefe, die nicht vorgelesen
werden), also eine dhnliche Aufgabe wie beim Vom-Blatt-Dolmetschen. In
manchen Fillen wird von interlingualen Untertiteln gedolmetscht, so dass es
zu einer Sonderform des Relais-Dolmetschens kommt. Anders als bei anderen
Dolmetschauftriagen wird ein kiinstlerischer Text gedolmetscht.

Die Terminologie ist in wissenschaftlichen Publikationen uneinheitlich.
»Filmdolmetschen bzw. ,film interpreting“ findet sich inzwischen haufig.
Snelling spricht von ,,simultaneous translation of films®, weil er davon aus-
geht, dass der Filmdolmetscher schriftliches Vorbereitungsmaterial wie eine
Dialogliste zur Verfiigung hat und nicht live vom Filmton dolmetschen muss
(Snelling 1990: 14). In einem spéteren Beitrag verwendet er ,first-sight simul-
taneous interpretation of films“ und weist darauf hin, der Filmdolmetscher
habe selten die Gelegenheit, sich mit schriftlichem Material oder mit dem Film
vorzubereiten (Snelling 1996: 333). Razlogova (2015: 67-80) fithrt eine Reihe
von Termini an, darunter ,,simultaneous film translation, ,,simultaneous film
interpretation’, die an der Raumsituation orientierten Termini ,live earphone
translation’, ,,loudspeaker translation® und ,auditorium voiceover translation’,
aber auch ,commentary®, ,live commentary*, ,voiceover commentary“ und
»auditorium commentary*

Das Filmdolmetschen wird unterschieden vom allgemeinen Mediendol-
metschen, das z. B. Verdolmetschungen von Live-Interviews fiir das Fernse-
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hen beinhaltet (P6chhacker 2018). Pochhacker erwihnt zudem das von neuen
Techniken erméglichte ,live interlingual subtitling®, bei dem die Verdolmet-
schung durch ein Spracherkennungsprogramm in Untertitel verwandelt wird
(2018: 257). Dariiber hinaus gibt es auch Filmverdolmetschungen in Gebar-
densprache, diese werden aber meist nicht im Zusammenhang mit gesproche-
nen Verdolmetschungen untersucht, sondern im Zusammenhang mit anderen
Fragestellungen aus dem Bereich Barrierefreiheit.

2  Probleme und Herausforderungen

Viele Beitrage zum Filmdolmetschen befassen sich mit der Dolmetschsituation
und mit dem Vorbereitungsmaterial. Zur Situation gehéren die Raumlich-
keiten. Filmdolmetscher sitzen entweder beim Publikum im Raum, im Vor-
fithrraum oder in Dolmetschkabinen. In den beiden letzten Fallen kann die
Verdolmetschung entweder iiber Lautsprecher an das gesamte Publikum ver-
mittelt werden oder {iber Kopfhérer an einzelne Zuhorer. Johnson beschreibt
eine Situation, in der unterschiedliche Delegationen ihre Verdolmetschungen
eines Films von Andrei Tarkowski in verschiedenen Sprachen in einem Raum
erhielten (zit. in Razlogova 2015: 82).

Als Vorbereitungsmaterialien sind schriftliche Texte ebenso wie fertige Fil-
me moglich, wobei Letzteres extrem selten ist. Teils hat dies Urheberrechts-
griinde, teils liegt es daran, dass Filme fiir Festivals manchmal erst im letzten
Moment fertiggestellt werden. An schriftlichem Material bekommen die Dol-
metscher im Normalfall kein vollstindiges Drehbuch mit Regieanweisungen,
sondern eine Dialogliste (continuity) oder eine Untertitelliste. In Untertitel-
listen sind grundsétzlich Timecodes enthalten, in Dialoglisten meist nicht.
Fehlende Timecodes machen eine Zeitplanung mit Pausen und neuen Ein-
sitzen beim Dolmetschen unmdglich. Auch die Rollennamen fehlen meist.
Snelling halt noch 1990 solches Vorbereitungsmaterial fiir unabdingbar, dndert
aber in der Folgepublikation (1996) seine Meinung. Bei Festivals ist es moglich,
dass der Film umgeschnitten wird, nachdem der Dolmetscher die Dialogliste
erhalten hat, so dass die Reihenfolge der Szenen bei der zu verdolmetschenden
Auftithrung sich vom Vorbereitungsmaterial unterscheidet. Razlogova weist
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daraufhin, dass in der Sowjetunion das versprochene Hilfsmaterial meist nicht
geliefert wurde und dass die Dolmetscher den Film zum ersten Mal sahen, als
sie ihn verdolmetschen mussten (2015: 75-76). Auf kleineren Festivals passiert
das auch heute und ist unabhéngig vom Land.

Filme konnen parallel zur Verdolmetschung mit Untertiteln gezeigt wer-
den, was Einfluss auf den Dolmetschvorgang hat. Méglich sind intralinguale
Untertitel oder interlinguale Untertitel, die nicht in der Zielsprache des Pub-
likums und somit der Verdolmetschung verfasst sind. Intralinguale Untertitel
sind fiir Dolmetscher eine Hilfe bei schwer verstandlichen Textstellen im Film.
Sie sind im Vergleich zum Filmtext gekiirzt und werden eher als Stiitze benutzt
denn als Ausgangstext fiir die Verdolmetschung. Trotzdem kann man Letzteres
nicht ausschlieflen, wenn der Dolmetscher mit dem Akzent oder der unsau-
beren Aussprache eines Schauspielers nicht zurechtkommt.

Snelling (1990: 15) und Jiingst (2011: 182) weisen darauf hin, dass es fiir
den Dolmetscher anstrengend und verwirrend ist, wenn Film und Untertitel
in zwei unterschiedlichen Sprachen stehen, die er beide versteht. Snelling be-
zeichnet diese Situation an anderer Stelle jedoch als stimulierend (1990: 14).
Leider existieren bisher keine Untersuchungen zu diesem Phéanomen.

Eine Frage, die sich beim Filmdolmetschen im Unterschied zum Konfe-
renzdolmetschen stellt, ist die nach einer emotionalen oder kiinstlerischen
Ausgestaltung der Verdolmetschung. Wo der Dolmetscher kein Vorberei-
tungsmaterial hat und einen ihm unbekannten Film dolmetschen muss, ist
das nicht méglich. Snelling empfiehlt generell Zuriickhaltung (1990: 14, 1997:
334). Jiingst macht diese Entscheidung teilweise an Genres fest und empfiehlt
ein emotionales Mitgehen bei Komédien und Trickfilmen (2011: 186). Russo
(1997) orientiert sich an den unterschiedlichen Zielgruppen auf Filmfestivals:
dem allgemeinen Publikum, der Jury und der Presse. Fiir ein allgemeines Pu-
blikum hilt sie ein emotionales Mitgehen des Dolmetschers fiir angemessen,
fiir Juryauffithrungen fordert sie Zuriickhaltung und fiir Presseauffithrungen
fiir Kritiker und Journalisten eine Art Kenner-Verdolmetschung, bei der z. B.
Querverweise auf andere Filme absolut korrekt sein miissen (1997: 191). Auch
bei den Befragungen zur Dolmetschqualitdt (Russo 2005), die Studierende
auf Filmfestivals durchgefiithrt haben, spielt das Thema der emotionalen In-
volviertheit eine Rolle. Bei der Auswertung der Befragungen zeigt sich das
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Publikum bei der Frage, ob die Verdolmetschung emotional sein soll oder
nicht, uneinig. Ein Grund hierfiir kénnte laut Russo (2005: 14) sein, dass die
Stichprobe nicht aussagekraftig war.

Razlogova (2015: 67) sieht das Filmdolmetschen von einer soziologischen
Warte als unperfekte Losung, die z. B. durch Geldmangel, verspétet einge-
reichte Filme oder zensierte Filme gewihlt wird. Sie bezieht sich vor allem
auf die Sowjetunion; das Filmdolmetschen war und ist aber auch im Westen
eine iibliche Festivalpraxis. Hier konnte sich die Wahrnehmung éndern, denn
im Zeitalter der kostenlosen automatischen Untertitelung ist das Filmdolmet-
schen nicht mehr die preiswerteste Variante.

Fast alle Autoren erwdhnen das Problem, dass es unverstandliche Stel-
len im Film geben kann oder dass ein Film von einem bereits iibersetzten
Skript gedolmetscht werden muss und Seiten fehlen. Improvisation gehort
zum Handwerk; Razlogova zitiert Beispiele, bei denen Filmdolmetscher nur
einen Teil des Films als tibersetztes Skript hatten und dann einfach weiter,,dol-
metschten (Razlogova 2015: 66, 79), womit wieder der Bereich der Anekdote

erreicht ware.

3  Forschungsstand und Ausblick

Snelling (1990, 1996) und Jiingst (2011) gehen in ihren Beitrdgen von eigenen
Praxiserfahrungen aus, die systematisiert werden. Vorbereitungsmaterial und
Dolmetschsituation sind daher die Hauptpunkte, die hier behandelt werden.
Snelling (1996) geht zusitzlich in besonderem Maf3e auf das Filmbild als Ein-
fluss auf das Filmdolmetschen ein, Jingst (2011: 178) auf die Unterschiede
zwischen Filmdolmetschen, Einsprechen und Voice-over. Razlogova (2015)
nimmt Erfahrungen ihrer Mutter als Filmdolmetscherin in der Sowjetunion als
Ausgangspunkt fiir eine Analyse, die interkulturell gepragt ist und besonders
die damaligen politischen Verhiltnisse und die damit einhergehende Rolle
der Filmdolmetscher betont. Ihr Beitrag geht weit tiber das Thema hinaus
und befasst sich auch mit der Rolle, die die Filmfestivals in der Sowjetunion
als Kontaktforen zwischen dem Westen und der Dritten Welt spielten und mit
der Rolle des KGB. Im Gegensatz zu den anderen Autoren greift Razlogova
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auch auf Literatur zuriick, die sich teils an Filmschaffende, teils an das Filmpu-
blikum richtet (z. B. die Zeitschrift Variety). Russo (2005) stellt Umfragen zur
Publikumswahrnehmung von Filmdolmetschern mit Auswertung vor, wobei
es sich teilweise um Studierendenarbeiten handelt. Auch Simonetto (2000)
wertet eine Umfrage aus. Einen anderen Ansatz haben Adams und Cruz Garcia
(2009), die sich mit Filmdolmetschiibungen als didaktischem Mittel in Lehr-
veranstaltungen zur AV-Ubersetzung befassen.

Die fliichtige Natur des Filmdolmetschens macht Forschung schwierig.
Aufzeichnungen auf Festivals sind im Normalfall aus Urheberrechtsgriin-
den nicht erlaubt, so dass man auf eine Laborsituation zuriickgreifen miisste.
Ergebnisse aus solchen Untersuchungen konnen nie 1:1 auf die tatsachliche
Dolmetschsituation auf Festivals tibertragen werden, wiirden aber zumindest
einen Finblick in die Problematik erlauben. Es wire z. B. interessant, zwei
aufeinanderfolgende Verdolmetschungen eines Films durch ein und densel-
ben Dolmetscher zu vergleichen (Jiingst 2011: 183, Snelling 1996: 336). Auch
die Frage, wie Dolmetscher unterschiedliche Arten der Untertitelung nutzen
(oder ob die Untertitelung die Verdolmetschung beeinflusst, ohne dass sich die
Dolmetscher dessen bewusst sind), wire eine Untersuchung wert.

Verwandte Themen

» Untertitelung, S. 107-122.

» Voice-over-Ubersetzung, S. 141-148.

Weiterfiihrende Literatur
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LuciA KRAMER

Remakes

1 Das Remake als industrielle, textuelle, kritische
und juristische Kategorie

Prozesse des remaking, d. h. der Neubearbeitung von Texten, und Neufassun-
gen bereits existierender Werke findet man in allen Medien. Die Bezeichnung
solcher Neufassungen als ,Remake‘ ist in der Regel aber Werken in den Medien
Film und Fernsehen vorbehalten und wird fiir ,,new versions of old movies“
(Leitch 2002: 37) oder Neuauflagen von Fernsehserien und -filmen verwendet.

Remakes sind eine industrielle Praxis, die der wirtschaftlichen Risikover-
meidung dient durch die Wiederverwertung bereits erprobter, nicht selten
auch nostalgisch besetzter Stoffe. Obwohl Remakes haufig durch ein innova-
torisches Anliegen motiviert sind, hat das Remake deshalb in der Kritik einen
schweren Stand; zumeist werden ihm, als derivativer Text, Originalitit und
somit kiinstlerischer Wert abgesprochen.

Obwohl es moglich ist, Remakes als eigenstindige Filme zu erfahren und
zu betrachten, sind sie Werke, die per definitionem durch ihre intertextuellen
Beziehungen zu Vorgingertexten geprigt sind. Wie andere Adaptionsphéno-
mene auch laden sie deshalb zumindest die wissenden Zuschauer:innen dazu
ein, Remake und Vorgingertext(e) sowie deren jeweilige Entstehungskontexte
aufihre Gemeinsamkeiten und Unterschiede hin zu vergleichen. Die verschie-
denen Textversionen stehen in einem potentiell dialogischen Verhiltnis.

Die Klassifizierung eines Films als Remake erfolgt i. d. R. seitens der Pro-
duktion oder des Verleihs. Im Fall sogenannter ,inoffizieller’ Remakes, die
weder textuell noch paratextuell als Remakes markiert sind und fiir die in
der Regel keine Remake-Rechte eingeholt wurden, erfolgt die Einstufung als
Remake aber durch das Publikum oder Kritiker:innen, wenn diese von sich
aus Beziige zu einem oder mehreren fritheren Filmen ausmachen. Remakes
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werden also entweder als solche gekennzeichnet oder erkannt. Die durch in-
offizielle Remakes aufgeworfenen Copyright-Fragen illustrieren dabei, dass
Remakes letztlich auch als ein juristisches Phdnomen betrachtet werden miis-
sen (Heinze / Kramer 2015: 7-11, vgl. Verevis 2006).

2  Das Remake im Kampf der Texte

Ausloser fiir Remakes sind und waren hiufig technische Neuentwicklungen
in der Filmindustrie (z. B. Tonfilm, Farbfilm, Digitalisierung/ Computer Gene-
rated Imagery), die nicht nur zu neuen Darstellungsmoglichkeiten, sondern
auch zu verianderten Publikumserwartungen fithrten, denen durch ein Remake
Rechnung getragen werden konnte (vgl. z. B. Rosewarne 2020: 4). Beispiele
wie Ben Hur (finf Filme) oder A Star is Born (vier Filme) illustrieren dabei,
wie Remakes zum Uberleben von Geschichten iiber viele Jahrzehnte hinweg
beitragen konnen.

Auch wenn ein Remake nicht durch technologische Modernisierung moti-
viert ist, geht der Prozess des remaking in der Regel mit erzéhlerischen, dstheti-
schen und ideologischen Verdnderungen einher. Das Resultat ist eine Konkur-
renzsituation zwischen Versionen derselben audiovisuellen Geschichte. Das
Remake bestatigt dabei direkt oder indirekt die Stellung des Vorgéngerfilms,
kann den élteren Text aber auch herausfordern.

Im Fall transnationaler bzw. transkultureller Remakes, bei denen ein Werk
aus einem nationalen oder kulturellen Kontext in einen anderen tibertragen
wird, i. d. R. um Filme fiir die Publikumsvorlieben und -erwartungen in einem
neuen Markt anzupassen, erlaubt die Untersuchung dieser Konkurrenzbezie-
hung Einblicke in typische Adaptions- und Darstellungsstrategien innerhalb
nationaler oder regionaler Filmindustrien sowie in die globalen Krafteverhlt-
nisse zwischen verschiedenen Filmindustrien. Hollywood-Remakes von Fil-
men aus anderen Lindern erweisen sich dabei als ,,a structure of dominance®
(Herbert 2006: 31), da amerikanische transnationale Remakes durch ihre glo-
bale Distribution haufig ihre Ursprungsfilme selbst in deren Heimatmirkten
wirtschaftlich iiberfliigeln und durch die eingesetzten Anpassungsstrategien
im dominanten nordamerikanischen Markt prasenter sind. Der stirkere Trend
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zu transnationalen Remakes in den USA als in Europa erklért sich dabei nicht
zuletzt durch das Fehlen einer vergleichbaren Synchronindustrie als Mittel,
Filme oder Fernsehserien in einer Fremdsprache fiir ein heimisches Publikum
rezipierbar zu machen. Bekannte Beispiele, bei denen ein Ausgangstext zu
Remakes in gleich mehreren anderen Landern gefiihrt hat, wie etwa die Serien
Yo Soy Betty, la Fea aus Kolumbien, The Office aus Grofbritannien, BeTipul aus
Israel oder der italienische Film Perfetti Sconosciuti, unterstreichen dabei die
internationale Ubiquitdt des Phdnomens transnationaler Remakes, die nach
Perkins und Verevis (2015: 677) auch als Prozess kultureller Ubersetzung ver-
standen werden konnen (Chaume 2018: 99).

3 Remake und Ubersetzung
in der Film- und Medienwissenschaft

Da bei Remakes Adaptionsmechanismen zum Einsatz kommen, wodurch
ein Text an einen anderen (z. B. historischen, kulturellen, technologischen,
diskursiven, ideologischen oder generischen) Kontext angepasst wird, wird
der Prozess des remaking in der film- und medienwissenschaftlichen Literatur
hiufig metaphorisch als Ubersetzung bezeichnet. Zumeist wird der Begriff der
Ubersetzung, selbst wenn er prominent in Aufsatztiteln oder Untertiteln von
Biichern platziert ist, dabei aber weder reflektiert, noch findet tatséchlich eine
Auseinandersetzung mit Konzepten aus der Ubersetzungswissenschatt statt
(z. B. Perkins 2015, Perkins / Verevis 2015, Aufderheide 1998, Lavigne / Mar-
covitch 2011). Haufig wird der Begriff der Ubersetzung auch einfach synonym
zum Begriff der Adaption verwendet, nicht zuletzt in Verevis’ Standardwerk
Film Remakes, dessen Index unter dem Eintrag zu ,translation” einfach nur
auf den Eintrag zu ,,adaptation” verweist (2006: 198).

Verweise auf oder gar eine Auseinandersetzung mit Konzepten aus der
Ubersetzungswissenschaft sind in der Literatur iiber Remakes aus den Film-
und Medienwissenschaften sowie den Adaptation Studies bislang die Ausnah-
me. Cattrysse etwa plddiert in seinem Buch Descriptive Adaptation Studies
(2014) fiir eine systematische Anwendung der Polysystem-Theorie aus den
Descriptive Translation Studies in den Adaptation Studies und klassifiziert das
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Remake als Beispiel der additiven Adaption (2018: 42). Mazdon (2000) griff
bereits in ihrer Monographie iiber Hollywood-Remakes franzosischer Filme
auf Venutis (2008) Konzept der foreignizing translation als Widerstand gegen
die Ubersetzungsnorm der fluent translation zuriick, um ihr eigenes Konzept
fiir den Umgang mit Remakes als ,,a site of difference (of the numerous codes
and discourses of which it [= the remake] is composed) rather than a site of
the same (a straightforward copy)® (2000: 27) zu illustrieren; die Beziehung
zwischen ,Original und ,Remake’ wird dabei als ,,circles of intertextuality and
hybridity“ verstanden (2000: 27). Dusi (2011) schlief}lich nimmt im Umgang
mit Remakes explizit auf Entwicklungen in der Ubersetzungswissenschaft Be-
zug und verweist mit Bezug auf Hermans, Toury und Cattrysse auf die Revision
der Beziehung zwischen Ausgangs- und Zieltext in der zeitgendssischen Uber-
setzungswissenschaft, weg von einer am Ausgangstext orientierten Theorie,
die von der Uberlegenheit des Originals ausging, hin zu einer am Zieltext
orientierten Perspektive, die davon ausgeht, dass ,jede Ubersetzung unver-
meidlich ein Maf$ an Manipulation des Ausgangstextes zu einem bestimmten
Zweck impliziert” (2011: 364), wodurch der Produzent des Zieltextes, also
des Remakes, ,,im Dialog mit dem neuen Publikum [betonen kann], was er in
seinem kulturellen Kontext fiir wertvoll halt“ (2011: 364). Das remaking wird
so zum ,,Prozess kontrollierter Abweichung“ (2011: 365).

Auch auf Jakobsons (1959) Unterscheidung zwischen interlingualer, intra-
lingualer und intersemiotischer Ubersetzung nimmt Dusi Bezug und ordnet
das Film-Remake letztlich als interlinguale Ubersetzung oder, nach Eco, als
endo-semiotische Ubersetzung ein, da das Remake und sein Vorgingerfilm
demselben semiotischen System angehdren und auf dasselbe sprachliche Sys-
tem der Filmsprache zuriickgreifen (Dusi 2011: 365-6).

4  Remake und Ubersetzung
in der Ubersetzungswissenschaft
Dagegen werden in Texten zum Remake aus der Ubersetzungswissenschaft die

Begriffe der inter- und intralingualen Ubersetzung immer auf die Sprachen
bezogen, die in Filmen gesprochen werden. Der Tatsache, dass Ausgangsfilm
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und Remake auf dasselbe filmsemiotische System zuriickgreifen, durch ihren
zeitlichen Abstand aber in unterschiedlichen Entstehungskontexten situiert
sind und demnach trotz des gemeinsamen Zeichensystems eine Umkodierung
exemplifizieren, kann durch Tourys (1994) Erweiterung von Jakobsons drei
Kategorien um das Konzept der intrasemiotischen Ubersetzung Rechnung
getragen werden (vgl. Weissbrod / Kohn 2019: 4). Somit kénnen sowohl intra-
als auch interlinguale Remakes als Formen audiovisueller Ubersetzung konzi-
piert werden, wenn auch mit negativen Folgen fiir die terminologische Trenn-
schérfe, denn: ,When translation is conceived as transcending the limits of
translation as interlingual transfer, the result is a blurring of the boundaries
between translation and adaptation® (Weissbrod / Kohn 2019: 4).

Evans (2018: 161) stellt mit Verweis z. B. auf Wehn (2001) und Grindstaff
(2002) fest, dass die Haltung zu der Frage, ob Remakes Ubersetzungen sind,
in der Ubersetzungswissenschaft aufgrund der Multimodalitét von Remakes
héufig ambivalent war und ist. Dennoch wird das Remake neben anderen
Strategien wie Synchronisation, Unter- und Ubertiteln, Voice-Over und Re-
speaking im Feld durchaus als audiovisuelle Ubersetzungsform besprochen
(z. B. Yau 2014, Chaume 2018), welche ebenso wie z. B. Adaptionen, Format-
lizenzierung oder das gleichzeitige Drehen eines Films in mehreren Sprachen
als ein Mittel der Lokalisierung, also als ein Mittel, Texte an einen neuen Kon-
text anzupassen, verstanden werden kann (Chaume 2018: 85). Die damit ein-
hergehenden Transformationen betreffen in der Regel alle Komponenten des
Films (Weissbrod / Kohn 2019: 4): neben der sprachlichen Ebene also auch
den Rest der Tonspur (vgl. Wierzbicki 2015) sowie die visuelle und narrati-
ve Ebene. Chaume fordert folglich eine generelle Revision und Erweiterung
des Konzepts iibersetzerischer Aquivalenz: ,the new concept should include
both formal equivalence [...], dynamic equivalence [...] and a kind of iconic
equivalence [...] and maybe a fourth one of narrative equivalence® (2018: 100).
Evans dagegen ist der Meinung, dass Remakes aufgrund der Diskrepanzen
zwischen Ausgangs- und Zieltext grundsitzlich in Frage stellen, ,that trans-
lations should produce target texts which are equivalent to their source texts*
(2018:168). Er bezeichnet interlinguale Remakes aufgrund ihres multimodalen
Ubersetzungsmodus’ als ,,a form of what Catford calls ,total translation;, which
he explains as ,translation in which all levels of the SL text are replaced by TL
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material“ weshalb die Verdnderungen zwischen Ausgangs- und Zieltext im
Film deutlicher sichtbar seien als in literarischen Ubersetzungen (Evans 2014:
310). Die Komplexitit des remaking-Prozesses kann dabei nicht zuletzt Licht
auf Liicken in der bisherigen Ubersetzungsforschung werfen, welche die kolla-
borative Natur von Textproduktion nicht geniigend gewiirdigt hat (2014: 311).

Verwandte Themen

» Vom Sprachtransfer zur multimodalen Translation: Zur Entwicklung des
Text- und Ubersetzungsbegriffs in der AVT, S. 35-46.
» Der (sub-)disziplinire Status der AVT, S. 23-34.
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JESSICA BERRY

Sprachversionsfilme

1  Einleitung

Seit Beginn des Films, im Ausklang des 19. Jahrhunderts, wurde mit der Ver-
bindung von Bild und Ton experimentiert, ohne dass sich die entwickelten
Techniken nachhaltig etablierten, obwohl sie teilweise gut funktionierten. Erst
in der zweiten Hilfte der 1920er-Jahre begann die systematische, grof3flachige
Einfithrung des Tonfilms in der Filmproduktion und dementsprechend auch
in den Kinosélen. Wahrend in den USA Tonfilmauffithrungen bereits 1926 und
1927 stattfanden, kam es in Europa, etwa in Deutschland, Frankreich und der
Schweiz, erst 1929 zu Vorstellungen von Tonfilmen. Bei den gezeigten Filmen
handelte es sich zunédchst um in der Filmtheorie sogenannte hybride Formen,
da sie neben den tonfilmischen Merkmalen auch (und zwar mehrheitlich)
Eigenschaften des Stummfilms aufwiesen. Zum Beispiel wurde der Grof3teil
des Dialogs (wenn es itberhaupt welchen gab) weiterhin nicht hérbar, sondern
anhand von Zwischentiteln iibermittelt.

Diese hybriden Ton-Stummfilm-Formen waren ein Phinomen der Uber-
gangszeit, und schnell gab es parallel, in der zeitgendssischen Sprache soge-
nannte hundertprozentige Ton- und Sprechfilme, die sich dadurch auszeich-
neten, dass sichtbare (aber auch unsichtbare) Gerduschquellen (wie z. B. das
Offnen oder Schlieflen von Tiiren, Straflenverkehr, brechendes Glas) sowie
Menschenstimmen zu horen waren, wobei letzteres fiir den vorliegenden Arti-
kel besonders relevant ist. Die Moglichkeit Gerdusche und vor allem Stimmen
horbar einzusetzen, bedeutete fiir die Filmindustrie und damit zusammenhén-
gend fiir die Filmisthetik auf verschiedenen Ebenen einen tiefen Einschnitt.
Hier wird der Aspekt der gesprochenen Sprache fokussiert, jedoch betrafen
die Umwilzungen in hohem Maf3e beispielsweise auch die finanzielle Seite der
Filmproduktion, die kreative Konzeption eines Films (etwa das Drehbuch), das
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Vorgehen am Filmset, das Schauspiel (das zuvor auf ausdrucksvoller Gestik
und Mimik beruhte) und natiirlich besonders auch die Technik. Diese Aufzih-
lung ist bei weitem nicht abschliefend und soll nur punktuell die Auswirkun-
gen der Einfithrung des Tons auf die Filmproduktion illustrieren. Die Bereiche
beeinflussen sich auflerdem gegenseitig und sind nicht scharf zu trennen. So
ist etwa der wirtschaftliche Aspekt eine wichtige Thematik bei der Frage nach
der gesprochenen Sprache.

2 Sprachproblematik des Tonfilms
und Sprachversionen

In der Stummfilmzeit schlug sich die Sprache des Produktionslandes eines
Films nur in etwaigen diegetischen Schriftziigen sowie in den Zwischentiteln
nieder, die die Dialoge wiedergaben, aber auch handlungserkldrende Texte
boten. Diese zwischen die Bilder eingefiigten Texttafeln lieflen sich mit wenig
Aufwand und geringen finanziellen Mitteln {ibersetzen. Das heifit, dass die Fil-
me der Zeit problemlos in anderssprachige Lander exportiert werden konnten.
Der ausldndische Absatzmarkt war dementsprechend fiir die Filmproduktion
sehr wichtig. Die Einfithrung des Tons, der horbar gesprochenen Dialoge in
der Sprache des Produktionslandes, setzte dieser unkomplizierten Verbreitung
der Filme ein Ende. Um ihre Produkte weiterhin im anderssprachigen Ausland
vermarkten zu konnen, musste die Filmindustrie fiir dieses Sprachproblem
schnell Losungen finden. Die Ansitze waren vielfaltig und liefen einige Jahre
parallel. Die Vorstellung, dass die heute dominanten Ubersetzungspraktiken,
die Untertitelung und Synchronisation, zu Beginn technisch nicht méglich
waren und erst spater entwickelt wurden, wird schnell widerlegt, wenn man die
zeitgenossischen Quellen betrachtet (etwa die Filmkritik im Tages-Anzeiger fiir
Stadt und Kanton Ziirich vom 19. Juli 1930, s. Zwicky 1930). Vielmehr waren
die ersten Jahre des Tonfilms eine Zeit des Ausprobierens und des Findens,
sodass die filmische Ubersetzungslandschaft sehr divers ausfiel. Neben syn-
chronisierten und untertitelten Filmen gab es beispielsweise auch verschiedene
Herangehensweisen mit Zwischentiteln.
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Hier wird eine weitere, aufSergewohnliche Methode fokussiert, die fiir
die Verbreitung von Filmen in unterschiedliche Sprachregionen angewandt
wurde: die Herstellung von Sprachversionen. Hierbei wurde ein Filmpro-
jekt gleichzeitig, Szene fiir Szene, in mehreren Sprachfassungen angefertigt,
entweder mit denselben Schauspieler:innen oder mit einer jeweils national
spezifischen Besetzung. Es gab auch Mischformen, bei denen fiir die ver-
schiedenen Versionen ein:e oder mehrere Darsteller:innen beibehalten und
andere ersetzt wurden.

Dieses Verfahren sticht hervor, da es in einem kurzen Zeitraum, etwa 1929
bis 1935 (vereinzelt auch noch in den Jahren danach), in der US-amerika-
nischen und westeuropéischen Filmproduktion sehr prasent und bedeutsam
fiir die Verbreitung der Filme im Ausland war. Ein modernes Beispiel fiir die
Herstellung von Sprachversionen stellt die walisische Fernsehserie Hinter-
land!Y Gwyll (Thomas 2013-2016) dar, die sowohl auf Englisch als auch auf
Walisisch gedreht und ausgestrahlt wurde. Die starke Présenz, die die Versio-
nenproduktion zu Beginn des Tonfilms hatte, wurde in der Folgezeit bis heute
jedoch nicht wiederholt.

Fiir die Filmproduktion bot die Herstellung von Sprachversionen die Mog-
lichkeit, ihre Filme im anderssprachigen Ausland ohne ,storende Elemente’
zu vermarkten, wie etwa die schriftlichen Texte in Form von Zwischen- oder
Untertiteln oder die Synchronisation aufgrund der Diskrepanz zwischen Ton
und Lippenbewegungen wahrgenommen wurden. Dariiber hinaus konnten
nicht nur die gesprochene Sprache, sondern in kleinem Rahmen auch andere
Elemente angepasst werden. Schriftzlige, Kostiime, teilweise sogar inhaltli-
che Details wurden beispielsweise verandert und es wurden nationale Stars
eingesetzt, um einen grofieren Erfolg beim Zielpublikum zu erzielen. Diese
Moglichkeiten boten andere Ubersetzungspraktiken nicht.

3  Forschungsstand
In der deutschsprachigen Forschung widmete etwa Wahl (2005) einen be-

achtlichen Teil seiner Monografie Das Sprechen des Spielfilms der Praxis der
Sprachversionen, in dem er Filmprojekte mit je drei Sprachversionen detail-
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liert entlang bestimmter Kriterien (beispielsweise Handlung, Bildgestaltung
und Stimmung) vergleicht, bevor er 2009 sein Werk Sprachversionsfilme aus
Babelsberg publizierte. Hier untersucht er spezifisch die Versionenproduktio-
nen der deutschen Filmproduktionsfirma Ufa, indem er sie von 1929 bis 1939
in chronologische Zeitabschnitte einteilt und besonderes Augenmerk auf die
auslandischen Zielpublika (etwa Frankreich, das englischsprachige Ausland
und Holland) legt. Kurz geht der Autor auch auf das Verfahren in Europa und
den USA allgemein ein. In beiden Monografien befasst sich Wahl zudem mit
der Frage nach der Beziehung der Praxis zu Remakes.

Die Monografie Kino der Sprachversionen (Berry 2018) vergleicht vier
Sprachversionenprojekte mit je zwei Fassungen und bettet die Praxis im Kon-
text des zeitgenossischen Diskurses um die Internationalitit des Mediums Film
ein. Die genannten Schriften zeigen auf, wie stark die Umsetzung der Metho-
de variieren konnte. Die Anzahl der produzierten Fassungen eines Films fiel
unterschiedlich aus - in Europa wurden meist nur zwei bis drei Versionen
angefertigt, wihrend in den USA die Anzahl deutlich hoher sein konnte -
und die Herangehensweisen hinsichtlich Beibehaltung oder Austausch von
Schauspieler:innen, Anpassung von Kostiimen und Dekor, mehrfache Ver-
wendung von Einstellungen in den verschiedenen Versionen, Abinderungen
von Handlung etc. differierten sehr. So wéhlte man beispielsweise nicht immer
muttersprachliche Darsteller:innen, was dann teilweise in der Handlung unter-
schiedlich begriindet oder kaschiert wurde. Dahinter steckten unterschiedliche
Vermarktungsstrategien.

In der frankofonen Filmwissenschaft ist Barniers (2004) Des films frangais
made in Hollywood besonders beachtenswert, in dem er US-amerikanische
franzosischsprachige Versionen unter verschiedenen Gesichtspunkten be-
trachtet. So legt er einen Schwerpunkt auf den franzosischen Schauspieler
Maurice Chevalier, dem im Kontext der Versionenpraxis ein besonderer Stel-
lenwert zukam, betrachtet aber auch die zeitgendssische Beliebtheit der Filme
und nimmt eine zeitliche Einteilung vor.

Das deutsche Filminstitut CineGraph befasste sich Anfang der 2000er-
Jahre ausfiihrlich mit den Mehrsprachenversionen und gab anlésslich des
cinefest von 2005/06 den Katalog FilmEuropa Babylon (Schoéning 2005) sowie
den Sammelband Babylon in FilmEuropa (Distelmeyer 2006) heraus. Der Ka-
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talog enthilt die Filmangaben zu einer Vielzahl von Versionenfilmprojekten
sowie zeitgendssische Rezensionen der Filme und Aufsitze zu verschiedenen
Themen. So z. B. Uhlenbroks Vergleich ménnlicher Darsteller in Versionen.
Sie beobachtet: ,,Die Vielfalt von unkoordinierten, zufilligen Pendants und die
offenbar beliebige Zuordnung deutscher und franzésischer Schauspieler ver-
schiedener Auspriagung zeigen, daf3 ein nationaler Typenvergleich [...] nicht
moglich ist“ (Uhlenbrok 2005: 54).

Garncarz untersucht in verschiedenen Publikationen die Sprachversionen
und kommt zum Schluss, dass die Sprachversionen ,hinsichtlich ihrer kultu-
rellen Akzeptanz ideal” waren (2006: 17). Im Gegensatz zur Synchronisation
wurde kein ,synthetischer’ Mensch (Trennung von Kérper und Stimme) ge-
schaffen, und ungleich der Untertitel storte keine horbare Fremdsprache und
die Filme konnten in kleinem Rahmen auf ihr Zielpublikum zugeschnitten
werden (Garncarz 1999: 268). Fiir einige Jahre war diese Methode also die
bestmogliche Strategie, Filme im anderssprachigen Ausland zu vermarkten.
Aufgrund der relativ hohen Kosten verglichen mit der Produktion der Unter-
titel und Synchronisationen etablierte sie sich jedoch nicht nachhaltig. Hinzu
kam, dass die Synchronisation durch einen kulturellen Lernprozess Akzeptanz
fand (1999: 269).

Der ebenfalls von CineGraph herausgegebene Sammelband Hallo? Berlin?
Ici Paris! von 1996 (Sturm / Wohlgemuth 1996) zeigt, dass im europdischen
Kontext besonders deutsch-franzdsische Versionenpaare relevant sind, was
man bei Kriitzen bestitigt sieht, die darstellt, dass deutsche Produktionen vor-
zugsweise franzosischsprachige Versionen drehten (Kriitzen 1996: 33).

Der Hohepunkt der Praxis der Sprachversionen war in Europa 1931 er-
reicht. Zu diesem Zeitpunkt war sie die dominante Form der Sprachiibertra-
gung von Filmen. Die Betrachtung von Sprachversionenprojekten bezeugt die
Fille und den Facettenreichtum der Praxis. Auch die Analyse der zeitgenos-
sischen Bewertungen stellt ein fruchtbares Forschungsfeld dar (s. Berry 2023
zum Schweizer Diskurs um das Filmprojekt Die Nacht gehort uns / La nuit est
a nous). Die Sprachversionen spiegeln den Wandel zum Tonfilm wider, der
von Vielférmigkeit, Erprobungen und Verwiirfen geprigt war. Es war eine Zeit
des Suchens hinsichtlich, unter anderem, der Technik (es gab etwa das Nadel-
tonverfahren, bei dem der Ton von einer Schallplatte gespielt wurde, und das
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Lichttonverfahren, bei dem die Tonspur auf dem Filmstreifen aufgezeichnet
war), der Asthetik (Sprech- oder Ton- oder Musikfilme) und der Uberset-
zungsformen. Das Ausprobieren verschiedener Wege erkennt man auch in der
Vielseitigkeit der Versionenproduktion.

4 Ausblick

Die Produktion von Sprachversionen ist insofern interessant, als dass sie das
Konzept der Ubersetzung herausfordert. Wahrend es sich bei synchronisierten
und untertitelten Filmen eindeutig um Ubersetzungen handelt, bei denen es
einen Originalfilm gibt, der im Nachhinein in eine oder mehrere andere Spra-
chen ibertragen wird, werden die Sprachversionen von Anfang an gleichzeitig
konzipiert und gedreht. Sie kénnen in diesem Sinne als eigenstindige, origi-
nale Werke betrachtet werden. Die konventionelle Vorstellung eines Originals
und einer Ubersetzung funktioniert also angesichts der Sprachversionen nicht,
auch wenn wahrscheinlich de facto bei der Produktion die Sprachversion des
Produktionslandes als Vorlage galt. Aber auch hier muss man relativieren,
dass gewisse Sprachversionsprojekte internationale Ko-Produktionen waren.
Die Praxis ist also sowohl auf der filmanalytischen als auch auf der theoreti-
schen Ebene sehr interessant und bietet grofles Untersuchungspotenzial fiir
die Ubersetzungswissenschatft.

Verwandte Themen
» Untertitelung, S. 107-122.

» Synchronisation, S. 123-140.
» Remakes, S. 181-188.
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Weiterfiihrende Literatur

BARNIER, MARTIN (2004): Des films frangais made in Hollywood. Les versions multiples
1929-1935. Paris: LHarmattan. | Ein wichtiges Werk, das der Praxis den ihr zuste-
henden Platz in der Filmwissenschaft einrdumt. Barnier betrachtet 33 US-ameri-
kanische franzosischsprachige Versionen, berichtigt Gemeinpldtze hinsichtlich der
Beliebtheit der Filme beim Publikum und legt ihren nachhaltigen Einfluss auf die
franzésische Filmproduktion dar. Die Filme werden im Anhang in informativer
tabellarischer Form dargestellt.

BERRY, JESSICA (2018): Kino der Sprachversionen. Mediale Praxis und Diskurse zu Be-
ginn des Tonfilms, 1929-1933. Stuttgart: ibidem. | Eine vergleichende Analyse von
vier unterschiedlich implementierten Versionenpaaren, die mit der Darstellung des
Presseechos verbunden wird.

DISTELMEYER, JAN [Hrsg.] (2006): Babylon in FilmEuropa. Mehrsprachen-Versionen der
1930er Jahre. Miinchen: edition text + kritik. | Ein Sammelband mit einer grofen
Bandbreite an Beitrigen, die die Versionenproduktion aus verschiedenen histori-
schen, nationalen und &sthetischen Blickwinkeln beleuchten.

WaHL, CHRIS (2009): Sprachversionsfilme aus Babelsberg. Die internationale Strate-
gie der Ufa 1929-1939. Miinchen: edition text + kritik. | Eine reichhaltige Studie
zur Sprachversionenproduktion der Ufa, der eine extensive Quellenrecherche zu
Grunde liegt, die die Filmgeschichtsschreibung ergénzt und nuanciert. Mit einer

umfassenden Filmografie.

Literaturverzeichnis

BARNIER, MARTIN (2004): Des films frangais made in Hollywood. Les versions multiples
1929-1935. Paris: LHarmattan.

BERRY, JEssIcA (2023): ,Die Nacht gehort uns/La nuit est d nous and Multilingual
Reception in Switzerland®. In: WIEGAND, DANIEL [Hrsg.]: Aesthetics of Early
Sound Film. Media Change around 1930. Amsterdam: Amsterdam University Press.
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in FilmEuropa. Mehrsprachen-Versionen der 1930er Jahre. Miinchen: edition text +
kritik. S. 9-18.

GARNCARZ, JOSEPH (1999): ,Made in Germany: Multiple-Language Versions and the
Early German Sound Cinema®“ In: HIGSON, ANDREW / MALTBY, RICHARD [Hrsg.]:
,Film Europe‘ and ,Film America. Cinema, Commerce and Cultural Exchange 1920~
1939. Exeter: University of Exeter Press. S. 249-273.

KRUTZEN, MICHAELA (1996): ,,,Esperanto fiir den Tonfilm' Die Produktion von
Sprachversionen fiir den frithen Tonfilm-Markt“ In: SCHAUDIG, MICHAEL [Hrsg.]:
Positionen deutscher Filmgeschichte: 100 Jahre Kinematographie: Strukturen, Diskur-
se, Kontexte. Miinchen: Diskurs Film Verlag. S. 119-154.

SCHONING, JORG [Hrsg.] (2005): FilmEuropa Babylon. Mehrsprachversionen der 1930er
Jahre in Europa. Miinchen: edition text + kritik.

STURM, SIBYLLE M. / WOHLGEMUTH, ARTHUR [Hrsg.] (1996): Hallo? Berlin? Ici Paris!
Deutsch-franzisische Filmbeziehungen 1918-1939. Miinchen: edition text + kritik.

THOMAS, ED (Produzent) (2013-2016): ,Hinterland“ / ,,Y Gwyll“ [Fernsehserie]. Ver-
einigtes Konigreich: BBC Wales et al.

UHLENBROK, KATJA (2005): ,,Eher sportlich. ,Plus littéraire’. Schauspieler in zwei Ver-
sionen’. In: SCHONING, JORG [Hrsg.]: FilmEuropa Babylon. Mehrsprachversionen
der 1930er Jahre in Europa. Miinchen: edition text + kritik. S. 49-54.

WaHL, CHRIS (2009): Sprachversionsfilme aus Babelsberg. Die internationale Strategie
der Ufa 1929-1939. Miinchen: edition text + kritik.

WAaHL, CHRIS (2005): Das Sprechen des Spielfilms. Uber die Auswirkungen von horbaren
Dialogen auf Produktion und Rezeption, Asthetik und Internationalitiit der siebten
Kunst. Trier: WVT Wissenschaftlicher Verlag Trier.
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ALINA SECARA

Ubertitel in Theater und Oper?

Unter Ubertiteln versteht man den iiblicherweise live und oberhalb der Bithne
projizierten Text, der in einer Theater- oder Opernauftithrung gesprochen oder
gesungen wird. Bei dem Text kann es sich um eine Ubersetzung des Theater-
texts oder des Librettos in eine andere Sprache oder um eine intralinguale
Wiedergabe des Gesprochenen, Gesungenen und Gehorten handeln. Letzteres
wird auch als Captioning bezeichnet und dient normalerweise dazu, dass Ge-
horlose und Schwerhérige Theater- und Opernvorstellungen live mitverfolgen
kénnen. Diese Art von Ubertiteln wird in diesem Kapitel niher beleuchtet.

1  Ubertitelung: kurzer Riickblick, Relevanz
und Zielpublikum

Ubertitelung hat an Beliebtheit und Sichtbarkeit gewonnen, seit sie 1984 erst-
mals von der Canadian Opera Company (Burton 2009) und kurz danach auch
von Theatern verwendet wurde. Die Férderung gesetzlicher Initiativen wie z. B.
des Européischen Rechtsakts zur Barrierefreiheit (Européische Kommission
2019) trug mafigeblich zur Ausweitung der intralingualen Ubertitelung als
einer Art barrierefreier Services bei. Ebenso wichtig war der Paradigmenwech-
sel von einem auf Beeintrichtigungen basierenden Modell von Behinderung
(medizinisches oder individuelles Modell), das Menschen mit Behinderungen
auf Sozialversicherungsempfianger*innen reduziert (Oliver et al. 2012), hin zu
einem sozialen Modell mit dem Ziel, Barrieren abzubauen und allen gesell-

1  Dieser Text wurde aus dem Englischen tibersetzt und lektoriert von Selina Bayer, Katrin
Kocianova, Mirjam Sutter und Juliette Blume.
Zitate im Flietext wurden iibersetzt und mit e. U. (eigene Ubersetzung) gekennzeichnet.
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schaftlichen Gruppen die vollstindige Teilhabe am politischen, kulturellen und
beruflichen Leben zu erméglichen. Eine unmittelbare Folge der zunehmenden
Verfiigbarkeit und Sichtbarkeit von barrierefreien Services wie intralingualer
Uber- und Untertitelung (Ofcom 2006, ORF 2022) scheint zu sein, dass sie
gerne von einem breiteren Publikum als urspriinglich beabsichtigt, aus anderen
Griinden als Gehorverlust, genutzt werden (Secara / Allum 2010). So zeigt eine
aktuelle Studie (Stagetext / Sapio 2021), dass vier von fiinf Zuschauer*innen
zwischen 18 und 25 Jahren intralinguale Untertitel beim Fernsehen ,,immer
oder manchmal® nutzen. In dhnlicher Weise dienen intralinguale Ubertitel im
Theater und in der Oper ldngst nicht mehr nur dem implizierten gehorlosen
und schwerhorigen Publikum, sondern kommen sowohl dem breiten Publi-
kum als auch den Kreativteams zugute.

In diesem Kapitel werden die zwei zentralen Herausforderungen bei der
Bereitstellung von Ubertiteln sowie die fiir deren Erstellung in Theater und
Oper erforderlichen Kompetenzen erldutert.

Dabei wird ein besonderes Augenmerk auf die wichtigsten Konventionen
der Ubertitelung und die sprachlichen und technischen Kompetenzen gelegt,
die fiir die intralinguale Ubertitelung notwendig sind. Ebenso werden die ak-
tuellen Forschungsschwerpunkte in diesem Feld erértert.

2 Sprachliche Kompetenzen

Im Theater und in der Oper gilt der Originaltext quasi als heilig, was bedeu-
tet, dass Ubertitler*innen das Ziel verfolgen, die Vollstdndigkeit des Textes zu
wahren. Der Ausgangstext besteht in diesem Zusammenhang aus der gesamten
Inszenierung: ,,Der Ausgangstext ist nicht nur der schriftliche Text des Dra-
mas, sondern vielmehr die gesamte Auffithrung® (Griesel 2005: 2, e. U)). Aus
diesem Grund arbeiten Ubertitler*innen stets mit dem originalen Theatertext
oder Libretto sowie einer multimedialen Aufnahme der Inszenierung. Diese
kann jedoch leicht von der zu tibertitelnden Auffithrung abweichen, in der
moglicherweise Improvisationen, Auslassungen und verschiedene Reaktionen
des Publikums vorkommen. Ein Bewusstsein fiir diese Elemente ist bei der
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Vorbereitung und dem Fahren der Ubertitel ausschlaggebend, da sie aufgrund
ihrer offenen Form fiir alle sichtbar und damit stets Kritik ausgesetzt sind.

Mit Ausnahme der Bithnenanweisungen wird bei der Erstellung intralin-
gualer Ubertitel der gesamte Text des Originals iibernommen, damit der dem
Publikum angezeigte Text immer eine wortgetreue Wiedergabe des auf der
Bithne Gesagten ist. Dies steht im Gegensatz zur interlingualen Ubertitelung,
bei der der Text gekiirzt wird, Wiederholungen sowie kleinere Details gestri-
chen werden und die Ubertitler*innen versuchen, ,Grammatik und Wort-
schatz zu vereinfachen und bis auf seltene Ausnahmen eine klare, moderne
Sprache beizubehalten. Das Ziel ist Transparenz [...]“ (Dewolf 2001: 181, . U.),
Pragnanz und Verstindlichkeit.

Wie bereits erwéihnt, wird bei intralingualen Ubertiteln der gesamte Text
vorbereitet und anschlieflend gemifd spezifischen Richtlinien und Konven-
tionen angezeigt, die ausfiihrlicher in Secard (2018) erldutert werden. Dabei
arbeiten Ubertitler*innen mit einer eigens dafiir entwickelten Software und
unterteilen den Text an logisch und grammatikalisch sinnvollen Stellen in
Ubertitelabschnitte, um einen optimalen Lesefluss zu erméglichen. Dadurch
ergeben sich Zeilen, die normalerweise auf maximal 40 Zeichen begrenzt sind.
Jeder Auflerung wird zudem der Name der entsprechenden Figur vorangestellt,
da die Zuordnung der Figuren fiir das Verstdndnis der Darbietung unerlésslich
ist.

Auch wenn der Theatertext oder das Libretto, die zur Verfligung stehen,
nicht abgeindert werden, sind dennoch einige Erginzungen in die Ubertitel
einzubinden. Dabei kann es sich um Beschreibungen von Soundeffekten, Ak-
zenten oder anderen akustischen Informationen handeln, die dem implizierten
Zielpublikum nicht zugénglich, fiir das Verstindnis der Darbietung jedoch
zentral sind. Soundeffekte werden im Theater und in der Oper kreativ und
umfassend eingesetzt und ihre schriftliche Wiedergabe ist eine der zeitaufwén-
digsten, aber auch kreativsten Aufgaben bei der Ubertitelung. Diese Beschrei-
bungen miissen aussagekriftig sein und sollten darauf abzielen, die gesamte
Stimmung der jeweiligen Szene einzufangen: [ER KLOPFT UNGEDULDIG]
ist besser als [KRLOPFENT]; statt [WEINT] wird [SIE BRICHT IN TRANEN
AUS], [DRAMATISCHES SCHLUCHZEN] oder [ER SCHLUCHZT UN-
TROSTLICH] benutzt.
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Ebenso kann die Verwendung von Fremdsprachen, Akzenten oder Ab-
weichungen der Standardaussprache eine Figur wesentlich ausmachen. Aus
diesem Grund ist es erforderlich, diese Eigenschaften auch in den Ubertiteln zu
erkldren — gerade auch dann, wenn diese als Teil der Inszenierung zu Missver-
stindnissen fiihren. So braucht es beispielsweise einen beschreibenden Uber-
titel wie [ELIZA MIT EINEM STARKEN AKZENT AUS DEM NORDEN] in
einer Szene, in der die Hauptfigur Eliza von einer Person aus dem Stiden nicht
verstanden wird.

Wenn der Tonfall, in dem eine Zeile vorgetragen wird, humorvoll wirkt und
das Publikum deshalb lacht, sollten die Ubertitel dies auch explizit machen.
So konnte eine Szene mit einem Stiick im Stiick, in der eine Figur ihren Text
vergisst, durch ein [FLUSTERN AUS DEN KULISSEN] eingeleitet werden. In
dhnlicher Weise konnte eine besonders dreiste Auferung zur Belustigung [IN
FEIERLICHEM TON] vorgetragen werden.

Wird wiederum Musik zur Untermalung der Inszenierung eingesetzt, ist
auch sie mit Ubertiteln wie [ ANFANG VON DONNA SUMMERS HOT
STUFF] zu kennzeichnen oder als [{f KLASSISCHE LANGSAME TANZ-
MUSIK] zu beschreiben.

3  Technische Kompetenzen

»Die Besonderheit der Ubertitelung ist auch vom Kontext geprigt,
in dem sie Anwendung findet: Eine Oper ist ein Erlebnis in Echtzeit
[...] und, im Gegensatz zu Untertiteln, werden [Ubertitel] live mit der
Auffithrung projiziert. Alle Aulerungen, Witze und Monolog- oder
Dialogabschnitte, die zuvor erstellt wurden, werden im Rhythmus der
Inszenierung angezeigt. Dies verleiht den Ubertiteln ein Gefiihl von
Unmittelbarkeit und Vulnerabilitt einer Live-Ubertragung® (Mateo
2007: 171, e. U.)

Da eine Ubertitelung jeweils an eine zeitlich begrenzte Komponente gebunden

ist, existiert sie nur innerhalb der zuldssigen temporalen Parameter. Letzte-
re konnen sich je nach Geschwindigkeit der Darbietung durch die Darstel-
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ler*innen bei der Auffithrung leicht verschieben. Deshalb sind hervorragende
Kenntnisse der entsprechenden Software zwingend erforderlich, um zu ge-
wihrleisten, dass der vorbereitete Text exakt zum richtigen Zeitpunkt in der
Inszenierung wiedergegeben wird und dies den Erwartungen des Publikums
entspricht. Die von den Ubertitler*innen verwendeten Tools zur Vorberei-
tung und zum Fahren der Ubertitel reichen von herkémmlicher Software wie
Microsoft Power Point bis zu spezifischen Ubertitelungsprogrammen wie Fi-
garo, Supertitles oder Jayex. Letztere bieten eine Vielfalt an Funktionen zur
Textbearbeitung, Positionierung, Typografie, Formatierung und Helligkeits-
einstellung an, niher erldutert in Oncins (2013).

Diese Optionen sind duferst niitzlich, weil Ubertitel nicht mehr nur ober-
halb der Bithne projiziert werden. Heutzutage kommen vermehrt Anzeige-
moglichkeiten wie LED-Bildschirme, tragbare Gerite — unterstiitzt durch
geeignete Captioning-Apps — oder Fluoreszenz-Displays in der Riickenlehne
zum Einsatz, um dem Publikum mehr Flexibilitit zu bieten.

Allerdings konnen auch diese neuen Anzeigegerite ,das Publikum dazu
zwingen, seinen Fokus — wenn auch nur fiir einen kurzen Moment - von der
Bithne abzuwenden, [und] sie lenken viel stirker vom Geschehen auf der
Biihne ab, da sie direkt mit anderen visuellen Reizen konkurrieren (Carlson
2006: 197, e. U.). Des Weiteren haben das Flimmern der LED-Bildschirme,
die schlechte Sichtbarkeit fiir das Publikum in bestimmten Reihen sowie die
begrenzte Anzahl an iibertitelten Inszenierungen unter Anwendung solcher
Tools - tiblicherweise eine oder zwei pro Saison — zu Experimenten rund um
die Frage gefiihrt, wie Ubertitel auf eine alternative, barrierefreie und skalier-
bare Art wiedergegeben werden konnen.

Neuere Umsetzungsmoglichkeiten der Ubertitelung zielen darauf ab, die
soeben erwihnten Herausforderungen mittels innovativer Technologien zu
tiberwinden. So hat das Londoner Royal National Theater z. B. den Einsatz von
Smartglasses getestet, diese anschlieflend eingefithrt und damit ein ,,automa-
tisiertes Closed-Captioning-System mit Always-on-Funktion bereitgestellt, das
ein intensiveres Erlebnis mit mehr Gleichberechtigung erméglicht® (RNT o. J.
Abs. 3, e. U.). Dariiber hinaus haben einige Theater damit begonnen, Ubertitel
in die Inszenierung selbst, z. B. in das Bithnenbild, zu integrieren, um so ihre
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Form und technische Umsetzung der kreativen Atmosphare und Botschaft der
Auffithrung anzupassen (Secara / Perez 2022).

Die Art der Anzeige von Ubertiteln hat einen Einfluss darauf, wie diese
rezipiert, aufgefasst und kreativ verarbeitet werden. Fiir die Arbeit von Uber-
titler*innen ist Wissen iiber die technischen Aspekte der Ubertitelung infolge-
dessen von wesentlicher Bedeutung und sollte daher auch Teil der Schulungs-
mafinahmen in diesem Bereich sein.

4  Forschung und Praxis: aktuelle
Themenschwerpunkte im Ubertitelungsbereich

In der Ubertitelung werden zurzeit neue kreative, partizipative und technolo-
giegestiitzte Initiativen getestet, die iiber die traditionelle Rolle der Ubertite-
lung in der alleinigen Funktion als barrierefreier Service hinausgehen. Theater
und Opernhéuser versuchen zunehmend, mehr Zuschauer*innen zu gewin-
nen. Fiir Regisseur*innen stellt Ubertitelung so nicht mehr nur ein Zugang
schaffendes Tool dar, das zu einer bestehenden Auftithrung hinzugefiigt wird,
sondern vielmehr ein attraktives kiinstlerisches Mittel, das Auffithrungen un-
terstiitzt und optimiert. Dies wird als integrierte Barrierefreiheit bezeichnet
und bezieht sich auf Techniken und Strategien, die darauf abzielen, Barrie-
refreiheit im kreativen Prozess von Anfang an mitzudenken (Romero Fresco
2019). Auf Basis einer engen Zusammenarbeit zwischen dem Kreativteam
und den Ubertitler*innen untersucht die Forschung in diesem Bereich der
Ubertitelung die praktischen Auswirkungen dieser Ansitze und die neuen
Kompetenzen, die fiir die Erbringung dieser Dienstleistung erforderlich sind
(Fryer / Cavallo 2021, Secara / Perez 2022). Wihrend barrierefreie Services
nicht nur zunehmend an Sichtbarkeit gewinnen, sondern auch immer mehr
in unsere Gesellschaft integriert werden, befassen sich einige Forschende auch
mit den positiven Auswirkungen auf das Wohlbefinden, die sich aus der Teil-
habe an inklusiven Aktivititen und barrierefreien Auffithrungen ergeben (Di
Giovanni / Raffi 2022). Ein weiteres Forschungsgebiet umfasst die Partizipa-
tion in der Barrierefreiheit, bei der das Publikum aktiv bei der Erstellung des
barrierefreien Services mitwirkt (Di Giovanni 2018). Auch auf dem Gebiet
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der Technologie fiir die Bereitstellung von Ubertitelung wird geforscht (On-
cins / Orero 2020). Dazu gehoren ebenso neue Forschungsfragen: Etwa wie
tragbare Geréate mit entsprechenden Apps die Rezeption beeinflussen oder wie
sich Spracherkennungstechnologien auf die Automatisierung in der Uberti-
telung auswirken. Dies sind nur einige Beispiele fiir die Vielfalt an Initiativen,
die die Ubertitelung zu einem ergiebigen und spannenden Forschungs- und
Praxisfeld und einer wertvollen Komponente in einer inklusiveren und barri-
erefreien Gesellschaft machen.

Verwandte Themen

» Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.
» AVT im Theater, S. 239-246.

Weiterfiihrende Literatur

GRIESEL, YVONNE (2014): Welttheater verstehen. Ubertitelung, Ubersetzen, Dolmet-
schen und neue Wege. Berlin: Alexander. | In dieser Publikation bietet die erfahrene
deutsche Ubersetzerin fiir Theater einen umfassenden und faszinierenden Einblick
in die Welt der Theateriibersetzung — mit der Ubertitelung als Schnittstelle von
sprachlichen, kiinstlerischen, kreativen und technischen Dimensionen.

SECARA, ALINA / PEREZ, EMILIA (2022): ,,Addressing content, technical and collabo-
ration concerns in providing access to the D/deaf and hard of hearing audience:
Integrated theatre captioning and theatre sign language interpreting®. In: D1 GIOVAN-
NI, ELENA / RAFFL, FRANCEScA [Hrsg.]: inTRAlinea (Themenheft). Inclusive theatre-
making: translation, accessibility and beyond. Abgerufen am 23.08.2022, https://
www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_
concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf and_hard_of _hearing_audience|In
diesem Artikel wird das Potenzial der integrierten Ubertitelung und der Gebérden-
sprache analysiert, um Fragen der Gleichbehandlung, der Genauigkeit, der Stigma-
tisierung und der Kooperation zu kliren, die bei der traditionellen Ubertitelung und

der Gebardensprache auftreten.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 203


https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience

Teil 2: Formen der AVT
Literaturverzeichnis

BURTON, JONATHAN (2009): ,The Art and Craft of Opera Surtitling In: Diaz CINTAS,
JORGE / ANDERMAN, GUNILLA [Hrsg.]: Audiovisual Translation: Language Transfer
on Screen. London: Palgrave Macmillan. S. 58-70.

CARLSON, MARVIN (2006): Speaking in Tongues: Language at Play in the Theatre. Ann
Arbor: The University of Michigan Press.

DEWOLF, LINDA (2001): ,,Surtitling Operas. With Examples of Translations from Ger-
man into French and Dutch® In: GAMBIER, YVES / GOTTLIEB, HENRIK [Hrsg.]:
(Multi)media translation. Concepts, Practices, and Research. Amsterdam: Benjamins.
S.179-188.

D1 Giovanni, ELENA (2018): ,Participatory accessibility: Creating audio descrip-
tion with blind and non-blind children® In: Journal of Audiovisual Translation
1/1. S. 155-169. [DOI https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.50].

D1 GrovanNI, ELENA / RAFFI, FRANCEScA (2022): ,Inclusive Theatres as Boosters
of Well-Being: Concepts and Practices®. In: Journal of Audiovisual Translation 5/1.
S. 166-185. [DOL: https://doi.org/10.47476/jat.v5i1.2022.223].

EUROPAISCHE KOMMISSION (2019): ,,European Accessibility Act - Employment,
Social Affairs & Inclusion — European Commission Abgerufen am 23.08.2022,
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catld=1202

FRYER, LOUISE / CAVALLO, AMELIA (2021): Integrated Access in Live Performance.
London: Routledge.

GRIESEL, YVONNE (2005): ,,Surtitles and Translation Towards an Integrative View of
Theater Translation® In: MuTra Challenges of Multidimensional Translation Confe-
rence Proceedings. S. 1-14. Abgerufen am 14.08.2023, https://www.euroconferences.
info/proceedings/2005_Proceedings/2005_Griesel_Yvonne.pdf

MATEO, MARTA (2007): ,,Surtitling Today: New Uses, Attitudes and Developments® In:
Linguistica Antverpiensia, New Series - Themes in Translation Studies 6. S. 135-154.
[DOL: https://doi.org/10.52034/lanstts.v6i.184].

Ofcom (2006): ,,Television Access Services Review*. Abgerufen am 28.08.2022, https://
www.ofcom.org.uk/consultations-and-statements/category-1/accessservs#:~:text=
Ofcom%20is%20consulting%200n%20whether,description%20and%20signing%20

on%20television

204 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur


https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.50
https://doi.org/10.47476/jat.v5i1.2022.223
https://ec.europa.eu/social/main.jsp?catId=1202
https://www.euroconferences.info/proceedings/2005_Proceedings/2005_Griesel_Yvonne.pdf
https://www.euroconferences.info/proceedings/2005_Proceedings/2005_Griesel_Yvonne.pdf
https://doi.org/10.52034/lanstts.v6i.184
https://www.ofcom.org.uk/consultations-and-statements/category-1/accessservs#:~:text=Ofcom is consulting on whether,description and signing on television
https://www.ofcom.org.uk/consultations-and-statements/category-1/accessservs#:~:text=Ofcom is consulting on whether,description and signing on television
https://www.ofcom.org.uk/consultations-and-statements/category-1/accessservs#:~:text=Ofcom is consulting on whether,description and signing on television
https://www.ofcom.org.uk/consultations-and-statements/category-1/accessservs#:~:text=Ofcom is consulting on whether,description and signing on television

Ubertitel in Theater und Oper

OLIVER, MICHAEL / SAPEY, BoB / THOMAS, PAUL (2012): Social Work with Disabled
People. London: Bloomsbury.

ONcCiNs, ESTELLA (2013): ,,The tyranny of the tool: surtitling live performances® In:
Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice 23/1. S. 42-61. [DOLI: https://
doi.org/10.1080/0907676X.2013.793374].

ONcINs, ESTELLA / ORERO, PILAR (2020): ,No audience left behind, one App fits
all: an integrated approach to accessibility services. In: The Journal of Specialised
Translation 34. S. 192-211. Abgerufen am 14.08.2023, https://www.jostrans.org/
issue34/art_oncins.pdf

ORF (2022): ORF barrierefrei — Aktionsplan 2021-2024. Abgerufen am 23.08.2022,
https://der.orf.at/unternehmen/humanitarian/barrierefreiheit/aktionsplan-barriere-
freiheit-einfache-sprache100.pdf

RNT (o. J.): ,Smart caption glasses“. Abgerufen am 16.08.2023, https://www.tech4good-
awards.com/finalist/national-theatre-smart-caption-glasses/

RoMERO FREsco, PABLO (2019): Accessible Filmmaking: Integrating Translation and
Accessibility into the Filmmaking Process. London: Routledge.

SECARA, ALINA (2018): ,,Surtitling and Captioning for Theatre and Opera® In: PEREZ
GoNZzALEZ, Luts [Hrsg.]: The Routledge Handbook of Audiovisual Translation Stu-
dies. London: Routledge. S. 130-144.

SECARA, ALINA / PEREZ, EMILIA (2022): ,Addressing content, technical and collabo-
ration concerns in providing access to the D/deaf and hard of hearing audience:
Integrated theatre captioning and theatre sign language interpreting® In: D1 G1o-
VANNI, ELENA / RAFFI, FRANCEscA [Hrsg.]: inTRAlinea (Themenbheft). Inclusive
theatre-making: translation, accessibility and beyond. Abgerufen am 23.08.2022,
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_
collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing
audience

SECARA, ALINA / ALLUM, TABITHA (2010): ,Enabling access to live cultural events
through captioning and speech recognition technologies®. Vortrag gehalten auf der
Languages and the Media Conference, Berlin.

Stagetext / Sapio (2021): Hidden Hard of Hearing Community Revealed by Lockdown
Captioning. Abgerufen am 23.08.2022, https://www.stagetext.org/news/hidden-

hard-of-hearing-community-revealed-by-lockdown-captioning/

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 205


https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.793374
https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.793374
https://www.jostrans.org/issue34/art_oncins.pdf
https://www.jostrans.org/issue34/art_oncins.pdf
https://der.orf.at/unternehmen/humanitarian/barrierefreiheit/aktionsplan-barrierefreiheit-einfache-sprache100.pdf
https://der.orf.at/unternehmen/humanitarian/barrierefreiheit/aktionsplan-barrierefreiheit-einfache-sprache100.pdf
https://www.tech4goodawards.com/finalist/national-theatre-smart-caption-glasses/
https://www.tech4goodawards.com/finalist/national-theatre-smart-caption-glasses/
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience
https://www.intralinea.org/specials/article/addressing_content_technical_and_collaboration_concerns_in_providing_access_to_the_d_deaf_and_hard_of_hearing_audience
https://www.stagetext.org/news/hidden-hard-of-hearing-community-revealed-by-lockdown-captioning/
https://www.stagetext.org/news/hidden-hard-of-hearing-community-revealed-by-lockdown-captioning/




TEIL 3:
INSTITUTIONELLE ASPEKTE






BIRGIT GRUBL

AVT in Fernsehanstalten

Im folgenden Artikel soll am Beispiel des Osterreichischen Rundfunks ORF
ein Uberblick iiber die Formen der audiovisuellen Translation beim Fernse-
hen gegeben werden, wobei vor allem die intralinguale Untertitelung, aber
auch die Audiodeskription besonders ausfiihrlich behandelt werden, da ich
als Mitarbeiterin der ORF-Untertitelungsredaktion auf diese Bereiche am
umfassendsten eingehen kann. Ich bedanke mich an dieser Stelle bei Andrea
Bogad-Radatz, Sarah Emler, Kenny Lang, Leyla Movahedi, Michael Posch,
Nina Scherlofsky, Gerhard Schmied, Bettina Seliger und Christian Znopp fiir
die inhaltliche Unterstiitzung.

Beim ORF werden verschiedenste Formen der audiovisuellen Translation
verwendet, allen voran jene, die in den Bereich der Barrierefreiheit fallen,
deren Ausbau im 6ffentlich-rechtlichen Fernsehen gesetzlich verpflichtend ist.

1  Untertitelung

11 Intralinguale Untertitelung

Fiir die intralinguale Untertitelung gibt es eine zentrale Ansprechstelle, die
OREF-Untertitelungsredaktion als Teil der ORF Online und Teletext GmbH &
Co KG. In dieser Fachabteilung werden intralinguale UT auf Deutsch fiir das
Fernsehen sowie die TVthek und fiir Videos auf orf.at erstellt. Die geschlosse-
nen, d. h. optional zuschaltbaren, TV-Untertitel sind éiber den Teletext abruf-
bar, wenn die Seite 777 angewdhlt wird. Der Grof3teil der UT wird intern von
den festangestellten Redakteur*innen produziert.

Eine Herausforderung dabei ist natiirlich, mit den UT den heterogenen
Zielgruppen gerecht zu werden. Zu den potenziellen Nutzer*innen gehoren
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vor allem schwerhérige und gehérlose Personen. In Osterreich sind circa
1,75 Millionen Menschen schwerhorig (OSB 2023), circa 450.000 darunter
sind dadurch in der Kommunikation mit anderen beeintrichtigt (OGSDV
2023). Gehorlos sind laut Schitzungen circa 10.000 Menschen (WITAF 2023),
fiir die es im ORF bei bestimmten Sendungen auch Gebéirdensprachdolmet-
schungen gibt. 2022 wurden 46,72 Prozent des gesamten Fernsehprogramms
mit Untertiteln ausgestrahlt. Auf ORF 1 waren 2022 sogar 76 Prozent des Ge-
samtprogramms untertitelt, auf ORF 2 73,74 Prozent (ORF-Teleplan 2023).

Erstellt werden sowohl Live-Untertitel, Semi-live-Untertitel als auch time-
codierte Untertitel, die vorab vorbereitet und mit Timecodes versehen werden.
In der Untertitelungsredaktion werden die meisten Sendungen semi-live ab-
gewickelt. Das heif3t, es gibt Beitrage, fiir die die UT im Vorhinein vorbereitet
werden konnen, diese werden dann aber live und manuell an der richtigen
Stelle auf Sendung geschickt. Dazwischen gibt es meist Live-Gespréiche mit
Studiogdsten oder Korrespondent*innen, fiir die vorher hochstens Fragen
vorbereitet werden konnen. Natiirlich gibt es auch Sendungen, die komplett
live untertitelt werden wie Sportsendungen oder die Ubertragungen der Na-
tionalratssitzungen.

Die UT fiir Live-Gesprache werden mithilfe der Technik des Respeaking
und der Spracherkennungssoftware Dragon in Kombination mit der Un-
tertitelungssoftware FAB erstellt. Die Live-Untertitler*innen horen zu und
formulieren simultan die UT, indem sie unter anderem paraphrasieren und
kiirzen. Dragon wandelt den von den Untertitler*innen gesprochenen Text in
Schriftform um und dieselben Untertitler*innen korrigieren nach Moglichkeit
noch Fehler, bevor sie den Text auf Sendung schicken. Dragon verwechselt
manchmal dhnlich klingende Worter, wie etwa ,W-Lan® und ,Wahlern oder
auch ,,Koalition® und ,,Kollision®. Letzterer Fehler kann aber auch durch eine
leicht undeutliche Aussprache entstehen.

Ein translatorisches Studium, insbesondere ein Dolmetschstudium, oder
eine Ausbildung im Schriftdolmetschen ist eine sehr gute Basis fiir den Beruf
des Live-Untertitlers/der Live-Untertitler*in, aber keine Voraussetzung, da die
OREF-Untertitelungsabteilung die Untertitler*innen selbst ausbildet.

Die Live-Untertitelredakteur*innen erstellen die Live- und Semi-live-UT,
aber auch timecodierte UT, etwa fiir Serien und Dokumentationen. Die Semi-
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live- und Live-UT werden zur Génze intern produziert. Viele timecodierte
Sendungen werden hingegen von Fremdfirmen produziert.

Die fiir den ORF.at-Newsroom timecodierten Videos, die auch in der
UT-Redaktion untertitelt werden, bestehen zu einem Grof3teil aus englischen
Originalt6nen, die intralingual auf Englisch untertitelt werden. Ein englisches
Transkript, das ebenso wie die Videos von den Presseagenturen stammt, wird
dafiir in der Regel mitgeliefert.

12 Automatische Spracherkennung

Aufgrund des Ausbaus des Untertitelangebots und der technologischen
Entwicklung werden automatische Spracherkennungssysteme getestet und
ergdnzend eingesetzt. Bei Dokumentationen oder Beitrdgen, bei denen der
Sprechertext nicht schriftlich vorliegt und deutlich gesprochen wird, ist das
automatische Transkriptionsprogramm Amberscript sehr hilfreich. Bei Dialekt-
oder Live-Sendungen im Fernsehen eignen sich automatische Programme je-
doch nicht. Wenn in einer dsterreichischen Dialektvariante gesprochen wird,
werden, je nachdem, wie stark ausgepragt der Dialekt ist, haufig Worter ver-
wechselt bzw. falsch wiedergegeben. Der Korrekturaufwand ist dadurch gro-
B3er, als die Sendung komplett selbst zu untertiteln. Im Dialekt wird ,wir® oft
als ,ma“ wiedergegeben, zum Beispiel ,dann habma® Dann wird ,,ma“ von
der Spracherkennung in der Regel als ,,man“ wiedergegeben, also steht dann
»haben man® statt ,haben wir®

Bei einem Live-Setting wird derzeit aber auch der Einsatz automatischer
Programme erprobt, und zwar bei bestimmten Pressekonferenzen, die nicht
live im Fernsehen, sondern {iber Live-Stream in der Mediathek, also der
TVthek, iibertragen werden. In diesem Fall haben die Live-Untertitler*in-
nen die Moglichkeit, sowohl den Livestream als auch die von aiconix auto-
matisch generierten Live-Untertitel ca. zwei Minuten vor Ausstrahlung des
Live-Streams zu erhalten. In diesen zwei Minuten kann der Live-Untertitler/
die Live-Untertitler*in die automatischen UT vorab korrigieren. Kiirzungen
und ein Umstellen der Sitze sind aus Zeitgriinden aber schwer moglich. Daher
eignet sich diese automatische Methode nur bei Pressekonferenzen, bei denen
nicht allzu schnell gesprochen wird oder die inhaltlich nicht zu dicht sind.
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Im linearen Programm kann die Methode nicht angewendet werden, da
es im deutschsprachigen Fernsehen keine Zeitverzogerung gibt, also die Un-
tertitler*innen das Bild und den Ton nicht vor der 6ffentlichen Ausstrahlung
bekommen kénnen. Unkorrigiert konnten die live generierten UT jedoch nicht
auf Sendung gehen.

1.3 Interlinguale Untertitelung

Zur Sendung WIR (ORF T'V-Programm 2023) auf ORF III werden interlingua-
le UT erstellt. Es handelt sich dabei um ein Fernsehmagazin fiir Volksgruppen
in Osterreich. Die Besonderheit bei dieser Sendung ist, dass sie bis auf die
Moderationen nur in den Originalsprachen ausgestrahlt wird, also in den sechs
autochthonen Volksgruppensprachen Osterreichs. Wer die deutsche Uberset-
zung benétigt, muss die UT einschalten. Die jeweiligen Redakteur*innen, die
in dem Fall die Ausgangssprache beherrschen, erstellen fiir die Untertitler*in-
nen die deutsche Ubersetzung, die daraus die UT produzieren.

Interlinguale Untertitelungsanteile kann es auch bei Live-Sendungen ge-
ben, bei Sportsendungen oder bei Unterhaltungsshows. Hier werden bei der
Live-Ubertragung manchmal englischsprachige Gespriche erst einige Sekun-
den spédter von den Moderator*innen auf Deutsch zusammengefasst. In der
OREF-Untertitelungsredaktion gilt derzeit die Regel, dass die Untertitler*innen
solche Passagen gleich interlingual wiedergeben, also dolmetschen und re-
speaken konnen, wenn sie sich dazu in der Lage sehen. Es besteht aber keine
Verpflichtung dazu.

2 Audiodeskription

Im Jahr 2022 wurde insgesamt 7,42 Prozent des Gesamtprogramms im Fern-
sehen audiodeskribiert (ORF-Teleplan 2023). Die AD im ORF war immer an
externe Firmen ausgelagert und ist dies grofitenteils nach wie vor.

Die AD fiir Filme, Serien und Dokumentationen wird extern produziert
und normalerweise bereits nach dem Mehraugenprinzip kontrolliert. Der ORF
gibt die Produktion dann in einer letzten Qualitdtskontrolle noch frei. Seit
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2021 ist diese Uberpriifung, die sogenannte Abnahme, der fremdproduzierten
Horfilme in der ORF-Untertitelung angesiedelt. Ein Team aus derzeit fiinf
Live-Untertitelredakteur*innen wurde dafiir eingeschult.

Dabei gibt es zwei Varianten der Abnahme: Bei der einen ist die AD schon
fertig als Tonspur aufgenommen. Hier geht es nur darum, sie freizugeben bzw.
bei groben Fehlern gegebenenfalls abzulehnen. Bei der anderen Variante schi-
cken die Audiodeskriptions-Autor*innen ein schriftliches Skript. In diesem
Fall konnen die ORF-Mitarbeiter*innen noch etwaige Fehler korrigieren und
Anderungswiinsche bekanntgeben, bevor die Tonspur mit dem/der externen
Sprecher*in im Tonstudio erstellt wird.

Seit 2020 gibt es auch einen kleinen Anteil an Horfilmen, die zum Teil
intern in der ORF-Untertitelungsredaktion abgewickelt werden. Externe Au-
tor*innen erstellen ein Skript mithilfe des Programms AD-Stage-Editor, das
zwei Mitarbeiter der ORF-Untertitelung entwickelt haben. Mit dem Programm
kann die AD schriftlich wie Untertitel eingegeben und durch einen Timecode
an die richtige Stelle gesetzt werden. Synthetische Computerstimmen lesen
den Text dann automatisch vor.

Das Audiodeskriptionsteam in der Untertitelung korrigiert das Skript und
arbeitet Anderungswﬁnsche ein. Ein wesentlicher Teil der Arbeit ist dabei,
Phoneme von einzelnen Wortern zu verandern, wenn die synthetische Stim-
me sie nicht richtig wiedergibt. Schnabel wird zum Beispiel als ,,Schnaberl®
wiedergegeben und muss daher phonetisch anders geschrieben werden. Im
Anschluss wird noch die Tonspur mit der AD produziert.

Das synthetische Audiodeskriptionsprogramm wird unter anderem bei
der Dokumentationsreihe ,,Universum® eingesetzt. In diesem Fall korrigiert
auch die Redaktion von ,,Universum® das AD-Skript noch einmal, bevor die
finale Version des Horfilms erstellt wird. Fiir einzelne Sendungen wird die
synthetische AD vom ORF-Audiodeskriptionsteam in der Untertitelung selbst
produziert, also ohne externe Autor*innen. Die Live- Audiokommentare, etwa
bei Sportveranstaltungen wie Fufiballspielen oder auch Unterhaltungsshows,
werden hingegen ausschliefSlich fremdproduziert (AUDIO 2 2023).
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3  Voice-over

Deutsche Fassungen von Dokumentationen werden vom ORF oft selbst her-
gestellt. Diese werden aber als Voice-over produziert und nicht synchronisiert.
Auch in aktuellen Sendungen kommt regelmif3ig Voice-over vor. Wie genau
bei der Ubersetzung vorgegangen wird, hingt von der jeweils zustindigen
Redaktion ab.

Der ORF gehort zur European Broadcasting Union (EBU) und innerhalb
dieser werden Informationen ausgetauscht. Originaltone werden zum Beispiel
von den 6ffentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten ins Englische tibersetzt und
an die EBU in Genf geschickt. Dort werden sie auf eine Plattform gestellt, von
der die EBU-Mitglieder die Informationen abrufen kénnen. Im ORF tibermit-
teln eigens dafiir angestellte Mitarbeiter*innen Informationen auf Englisch und
Ubersetzungen vom Deutschen ins Englische an die EBU.

In anderen Fillen kommen die Ubersetzungen von den Presseagenturen,
also etwa von Agence France Presse oder Reuters. Wenn die Originaltone auf
Englisch sind oder die Journalist*innen Interviews auf Englisch fiihren, tiber-
setzen sie diese in der Regel selbst, da sehr gute Englischkenntnisse voraus-
gesetzt werden.

Bei anderen Originalsprachen werden manchmal auch externe Uberset-
zer*innen engagiert, wenn die Journalist*innen bzw. Gestalter*innen von Do-
kumentationen die jeweilige Sprache nicht beherrschen. Bei Koproduktionen
organisieren zum Beispiel auch die Produktionsfirmen Dolmetscher*innen
fiir den Dreh, bei eingekauften fremdsprachigen Dokumentationen wird zum
Teil schon ein deutsches Skript an den ORF geliefert. Fiir Live-Simultandol-
metschungen wie etwa bei politischen Ereignissen gibt es eine ORF-interne
Liste von Dolmetscher*innen fiir verschiedene Sprachen, die immer wieder
erweitert wird. Manche Redaktionen oder auch ORF III fithren eigene Listen

mit Dolmetscher*innen.
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4 Weitere AVT-Formen

Synchronisation spielt im ORF so gut wie keine Rolle, da der ORF die deutsch-
sprachigen Fassungen von Filmen und Serien seit Jahrzehnten zukauft und
nicht selbst in Auftrag gibt. Spielfilme werden normalerweise schon vorher fiirs
Kino synchronisiert. Die grofien Synchronstudios befinden sich in Deutsch-
land. Eine Ausnahme stellen vier Folgen der Serie ,,Die Simpsons® dar, die ein-
mal mit dsterreichischen Kabarettisten synchronisiert wurden. Die Produktion
war hier aber einfacher, als das sonst beim klassischen und teuren Verfahren
der Lippensynchronisation der Fall ist, da es sich um Animation handelte.

Fiir gehorlose Menschen spielen natiirlich die Gebéardensprachdolmet-
schungen eine wichtige Rolle. Die Gebédrdensprachdolmetscher*innen beim
ORF sind ein fixes Team und arbeiten regelmafig fir den OREF, sind aber
freiberuflich tatig. 2022 wurden insgesamt 1,81 Prozent des gesamten Fern-
sehprogramms in die Gebardensprache gedolmetscht (ORF-Teleplan 2023).
Beziiglich Leichte Sprache bzw. Einfache Sprache kann man abschlieflend
festhalten, dass seit 2020 tiglich Nachrichten in Einfacher Sprache auf Radio
Wien, auf ORF III sowie auf ORE.at angeboten werden.

5 Fazit und Ausblick

Wie der Uberblick zeigt, haben im ORF jene Formen der audiovisuellen
Translation, die die Barrierefreiheit betreffen, klar Vorrang. Es gibt eine eigene
Abteilung fiir die Untertitelung und auch einen regelméfligen Austausch mit
den jeweiligen Interessensgruppen zur Weiterentwicklung des Angebots, das
auflerdem verpflichtend ausgebaut werden muss.

Der Bereich der Barrierefreiheit im ORE, speziell in der Live-Untertite-
lung, hat sich in den vergangenen Jahren immer mehr zu einem attraktiven
Berufsfeld fiir ausgebildete Translator*innen entwickelt. Der Bedarf an Trans-
lator*innen in diesem Bereich wird wahrscheinlich auch in den kommenden
Jahren steigen.

Das Berufsprofil von Untertitler*innen wird sich durch neue Anforde-
rungen aber erweitern. Kompetenzen wie Editieren und das Erlernen neuer
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technischer Programme werden immer wichtiger werden. Denn die automa-
tische Spracherkennung wird aufgrund der technologischen Entwicklungen,
auch im Bereich der Kiinstlichen Intelligenz, immer besser einsetzbar werden.
Spracherkennungsprogramme werden wahrscheinlich bald auch Dialekt bes-
ser erkennen und wiedergeben kénnen, da Kl-basierte Sprachmodelle gera-
de weiterentwickelt und auch auf 6sterreichischen Dialekt trainiert werden.
Aber um qualitativ hochwertige Untertitel weiterhin zu garantieren, wird man
sehr genau priifen miissen, in welchen Programmformaten die automatische
Spracherkennung eine tatsachliche Zeitersparnis bringt und damit die Effizienz
steigert.

Ausgebildete Ubersetzer*innen und Dolmetscher*innen arbeiten aber
nicht nur in der Untertitelung, sondern auch in anderen Bereichen im ORE.
Meist zéhlen Ubersetzen und Dolmetschen dann aber nicht zu ihren Haupt-
aufgaben. Ubersetzungs- und Dolmetschtitigkeiten werden abgesehen von
Live-Simultandolmetschungen nur zu einem geringen Teil an ausgebildete —
interne oder externe — Translator*innen vergeben, natiirlich auch aufgrund der
Sprachkenntnisse der Journalist*innen bzw. Korrespondent*innen.

Eine Chance, Ubersetzungs- und Dolmetschtitigkeiten im Rahmen der
audiovisuellen Translation mehr ins allgemeine Bewusstsein zu riicken, liegt
moglicherweise in der interlingualen Untertitelung. Mittlerweile wird auch
eine regelmiflig ausgestrahlte Sendung, das Volksgruppenmagazin ,WIRS,
interlingual untertitelt. Meiner Einschitzung nach wird die interlinguale Un-
tertitelung im ORF in Zukunft eine immer grofiere Rolle spielen.

Verwandte Themen

Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.
Untertitelung, S. 107-122.
Voice-over-Ubersetzung, S. 141-148.
Audiodeskription, S. 149-160.

vV vy VvYyYy
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TINKA STOSSEL

AVT bei Streamingplattformen

1  Einleitung

In den vergangenen Jahren haben sich zahlreiche Streamingplattformen un-
terschiedlichsten Formats verbreitet. Sie bieten nahezu unbegrenzte Moglich-
keiten, Filme, Serien und jegliche andere Art von audiovisuellem Inhalt zu
sehen oder horen. Die einzigen Voraussetzungen sind ein geeignetes Gerit,
ein stabiles Internet und allenfalls ein Abonnement beim jeweiligen Anbieter.
Da diese Plattformen somit einfach zuginglich sind, haben sie sich sehr rasch
etabliert und werden stetig mit neuen Inhalten erweitert.

Auf diesen Plattformen sind verschiedene Formen der AVT vertreten, wo-
bei die Untertitelung am héufigsten angeboten wird, weil sie relativ einfach zu
organisieren ist. Da jede Plattform anders aufgebaut ist und jeweils ein anderes
Publikum anvisiert, unterscheidet sich auch die Bearbeitung der zu iiberset-
zenden Inhalte. Exemplarisch werden im Folgenden die AV T-Produktionsab-
ldufe anhand von zwei kostenlosen globalen Plattformen, globalen Video-on-
Demand-Plattformen sowie regionalen und nationalen Plattformen vorgestellt.

2 YouTube

Eine der bekanntesten Plattformen ist YouTube. Auf dieser kostenlosen Platt-
form kann jede/r NutzerIn ein Konto erstellen und eigene Videos hochladen.
Die AVT ist dementsprechend ebenfalls nutzergesteuert, sodass eigene Un-
tertitel manuell mithilfe des YouTube Studio Tools erstellt werden kénnen. Es
besteht auch die Moglichkeit, Untertiteldateien hochzuladen, die vorab mit
einer anderen Software produziert wurden.
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Wer sich diese Arbeit ersparen mdchte, kann auf automatische Untertitel
zuriickgreifen. YouTube nutzt hierfiir eine automatische Spracherkennung
zur Transkripterstellung. Fiir die Ubersetzung werden Algorithmen, die mit
maschinellem Lernen erzeugt werden, eingesetzt. Aktuell sind diese automa-
tischen Untertitel in 14 Sprachen méglich. YouTube weist jedoch darauf hin,
dass die Qualitét variieren kann, da das System bei Akzenten, Dialekten, ei-
ner falschen Aussprache oder lauten Hintergrundgerauschen Schwierigkeiten
hat. Es wird empfohlen, eine professionelle Ubersetzung anfertigen zu lassen
und die Untertitel vor dem Hochladen auf Richtigkeit zu iiberpriifen. Auch
fiir Livestreams, z. B. Fufiballiibertragungen, kdnnen automatische Untertitel
eingeschaltet werden, jedoch momentan nur vereinzelt und nur auf Englisch
(YouTube-Hilfe 2022).

Da die Erstellung von Untertiteln nutzergesteuert ist, gibt es keine be-
stimmten Richtlinien, an die sich die NutzerInnen halten miissen. Ob sie die
automatische, eigene oder eine professionelle Untertitelung einsetzen moch-
ten, entscheidet jede/r selbst.

3 TED

Ebenfalls weitverbreitet und kostenlos ist die TED-Plattform. Sie enthalt Ver-
filmungen von Prisentationen auf TED-Tagungen sowie weitere Kurzvideos
zu allgemeinen Fragestellungen aus den verschiedensten Themenbereichen.
Von der Frage, ob Musikunterricht das Gehirn fordert, tiber jiingste Dino-
saurierfunde bis hin zur Entstehungsgeschichte der spanischen Sprache sind
nahezu alle Themenbereiche vertreten und bieten zusammen eine breitge-
facherte Lernplattform. Um diese Inhalte moglichst weltweit zugénglich zu
machen, nutzt die Plattform Crowdsourcing, d. h. Freiwillige aus aller Welt
ibernehmen die Aufgabe des Ubersetzens bzw. Untertitelns.

Die Untertitelung ist aktuell die einzige AVT-Form bei TED und wird in
115 Sprachen von nahezu 45.000 UbersetzerInnen nach und nach zur Ver-
fiigung gestellt (About TED Translators 2022). Es wird dabei zunéchst eine
automatische — auf Wunsch manuelle - Transkription erstellt, die anschliefend
mithilfe der Untertitelungssoftware CaptionHub iibersetzt wird. Jede Uber-
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setzung wird von einer/m erfahrenen TED-Ubersetzerln iiberpriift, bevor sie
online publiziert wird (TED Get started 2022).

Um UbersetzerIn zu werden, miissen Interessierte die gewahlten Ausgangs-
und Zielsprachen flielend beherrschen, eine kurze Einstiegspriifung bestehen
und die TED-Richtlinien kennen (TED Get started 2022). Diese Richtlinien
werden von TED bereitgestellt und geben Informationen zur Erstellung einer
guten Ubersetzung sowie zur Gestaltung der Untertitel. Bei sprachspezifischen
Fragen kann man sich an die SprachkoordinatorInnen wenden, die bereits
langer fiir TED tibersetzen (TED Guidelines 2022, TED Subtitling Tips 2022).

Da die Plattform auf Freiwilligenarbeit basiert, werden die UntertitlerInnen
nicht vergiitet. TED legt jedoch viel Wert auf ihre Arbeit und achtet auf ihre
Sichtbarkeit. Uber jedem Video werden die Namen von UntertitlerIn und Re-
visorIn eingeblendet und alle UntertitlerInnen bekommen auf der TED-Platt-
form eine Webpage mit Informationen zu den Videos, die sie bearbeitet haben
(TED Translators 2022).

4 Netflix und Co.

Die heute vielleicht bekanntesten Streamingplattformen sind die grofien glo-
balen Dienste wie Netflix, Amazon Prime Video und Disney+. Auf diesen
Plattformen kann man kostenpflichtig neue - und alte - Sendungen und Fil-
me schauen, die meistens nicht im regionalen Fernsehprogramm erscheinen.
Im Gegensatz zu den kostenlosen Plattformen ist ihr AVT-Angebot breiter
gefiachert, d. h. Audiodeskription und Synchronisierung sind ebenfalls in ei-
nem gewissen Ausmafd vertreten. Auflerdem arbeiten sie mit professionellen
AVT-Beschiftigten aus aller Welt. Dies bedeutet wiederum, dass die AVT-
Produktionskette bei diesen Streamingdiensten deutlich komplexer ist als bei
den kostenlosen Plattformen.

Grundsitzlich arbeiten diese Streamingplattformen - aufler bei Eigenpro-
duktionen - mit Lizenzen, d. h. sie holen sich die Erlaubnis ein, bestimmte
Filme, Serien usw. auf ihrer Plattform fiir einen bestimmten Zeitraum zur
Verfiigung zu stellen. Da diese Lizenzen nicht immer fiir jedes Land erhéltlich
sind, gibt es in jedem Land ein etwas anderes Angebot, sodass manche Filme
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nur von bestimmten Standorten abgespielt werden konnen (Lobato 2019). Fiir
die AVT kommt es darauf an, ob bereits eine iibersetzte Fassung vorhanden
ist und ob die Streamingplattform diese ibernehmen darf bzw. méchte. Falls
nicht, muss die Produktion neu iibersetzt werden und es kann passieren, dass
eine Produktion fiir jede Streamingplattform separat iibersetzt wird. Bei Ei-
genproduktionen - den sogenannten Originals — stellt sich diese Frage nicht,
da ohnehin neue Ubersetzungen erstellt werden miissen. Diese Produktionen
sind dann aber standortunbeschrinkt verfiigbar.

Welche Produktionen in welche Sprachen iibersetzt werden, hingt oft von
komplexen internen Algorithmen ab, die projizieren, welche Produktionen in
welchen Regionen besonders viele ZuschauerInnen erreichen konnten. Falls
eine Produktion gute Zahlen erzielt, werden tiblicherweise weitere Sprachen
und weitere AVT-Formen (z. B. Synchronisierung) hinzugefiigt (Netflix Tech-
nology Blog 2020).

Die Erstellung der Untertitel basiert auf der Arbeit vieler AkteurInnen.
Da Streamingdienste in der Regel keine Inhouse-UbersetzerInnen haben,
beauftragen sie eine Ubersetzungs- oder Lokalisierungsfirma - sogenannte
Language Service Providers (LSP) oder Vendors — mit der Bearbeitung der AVT
fiir einen Film oder eine Serie. Diese sind entweder fiir einen Teil oder den
gesamten Produktionsablauf verantwortlich, d. h. von der Suche nach geeig-
neten UntertitlerInnen bis zur abschliefSenden Qualitatskontrolle (s. hierzu
Nikoli¢ 2021).

Die Produktionskette kann auf Basis vieler Faktoren, wie etwa Kosten und
Zeitdruck, stark variieren. Einige LSPs geben bestimmte Projekte an weite-
re LSPs weiter, andere arbeiten direkt mit ihrem eigenen Pool von - meist
freiberuflichen - UbersetzerInnen bzw. UntertitlerInnen, die entweder direkt
Projekte bekommen oder sich diese selbst auf einer ,,Shark Tank® Plattform
ergattern miissen, wo nur die Schnellsten beriicksichtigt werden. Sobald sie ein
Projekt erhalten, nutzen sie eine Untertitelungssoftware, um es zu bearbeiten.
Hierfiir kénnen sie sich zum Teil die Software selbst aussuchen, oder es wird
eine durch den LSP oder die Streamingplattform vorgegeben.

Grundsitzlich arbeiten die Streamingplattformen mit Guidelines, entwe-
der ihren eigenen oder anderen offentlich zugénglichen, wie etwa jenen von
Netflix. In den Guidelines sind meist Informationen zu allgemeinen Aspekten,
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technischen Aspekten, zur Template-Gestaltung sowie Sprachspezifisches ent-
halten (Netflix Timed Text Style Guides 2022, Disney Subtitle and CC Style
Guide 2022). Nach Erstellung der Ubersetzung bzw. Untertitel werden Qua-
litatskontrollen durchgefiihrt, entweder maschinell oder manuell von ande-
ren UbersetzerInnen, bevor das Ergebnis an die Streamingplattform gesendet
und - nach moglichen weiteren Kontrollen - schliefllich publiziert wird.

Es ist moglich, dass wihrend der verschiedenen Produktionsabschnitte
eine maschinelle Ubersetzung mit Post-Editing, Templates, (maschinellen)
Uberpriifungen usw. eingesetzt wird. Dies ist meist dem LSP iiberlassen und
die Qualitit des Endprodukts variiert dementsprechend. Dariiber hinaus sorgt
dies seitens der UntertitlerInnen global fiir zunehmende Unzufriedenheit. Es
wird deshalb auf verschiedenen Wegen daran gearbeitet, die Arbeitsbedin-
gungen zu verbessern, z. B. durch Verbinde (AVU 2022, AVTE 2022) oder
EU-Vorschriften (Europdische Kommission 2021).

Die Synchronisierung und die Audiodeskription funktionieren etwas an-
ders als die Untertitelung, da die Audiospuren der Produktionen neugestaltet
werden miissen und dies mit deutlich mehr Aufwand verbunden ist. Netflix
arbeitet z. B. direkt mit lokalen Synchronstudios. Fiir die deutsche Sprache
hat das Unternehmen aktuell zehn Partner in Deutschland (Netflix Dubbing
Partners 2022), die sich um die Abwicklung kiimmern.

5  Streaming in der DACH-Region

In der DACH-Region gibt es neben den globalen Streamingplattformen auch
viele lokale, wie etwa Videobuster in Deutschland, Flimmit in Osterreich, Play
Suisse in der Schweiz sowie die vielen Mediatheken der Fernsehsender. Auch
hier arbeiten die Streamingplattformen hauptsichlich mit Lizenzen, jedoch
unterscheidet sich das Vorgehen ein wenig von den unter 4. genannten Platt-
formen.

In Deutschland gibt es beispielsweise die Plattform Videobuster, die nach
ahnlichem Ursprungskonzept wie Netflix arbeitet. Sie besitzt eine Videothek
mit Filmen aus aller Welt, die man entweder per Streaming oder per DVD-
Post ausleihen und nach Wunsch kaufen kann. Die AVT wurde bereits vorher
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erstellt und die Inhalte entsprechen dem, was im Mediengeschift auf DVD
erhiltlich ist. Es kann daher sein, dass es bei einem US-amerikanischen Film
nur die englische Originalfassung sowie eine deutsche Synchronisierung und
jeweils englische und deutsche Untertitel gibt. Bestimmte Titel haben nur eine
deutsche Synchronisierung ohne Untertitel (Videobuster 2022).

In Osterreich gibt es Flimmit, welches ,,das volle Osterreich-Programm an
einem Ort® anbietet (Flimmit 2022). Auf dieser kostenpflichtigen Plattform
gibt es hauptsichlich Osterreichische, aber auch ausgewdhlte Produktionen
aus Europa. Wie bei Videobuster wird auch hier die AVT bereits im Vorfeld
abgewickelt. Alle nicht deutschsprachigen Titel sind deutsch untertitelt, jedoch
nicht zwingend synchronisiert. Bei deutschsprachigen Sendungen ist das Vor-
handensein von Untertiteln variabel. (Flimmit 2022)

Auch in der Schweiz gibt es eine Plattform, die hauptsichlich nationale
Produktionen zur Verfiigung stellt. Play Suisse ist die Streamingplattform des
Schweizer Rundfunks SRG SSR und bietet Schweizer Filme, Serien und Doku-
mentationen - zum Teil auch europiische Produktionen - kostenlos an. Diese
Plattform vereint die regionalen (nach Sprache aufgeteilten) Komponenten
SRE RSI, RTR und RTS, sodass alle Eigen- und Koproduktionen auf einer
Plattform abspielbar sind. Da die Plattform der SRG SSR gehort, wird die AVT
zentral durch diese gesteuert. Alle Programme sind zumindest mit Untertiteln
in den drei Landessprachen Deutsch, Franzosisch und Italienisch verfiigbar,
zum Teil auch in Rétoromanisch. Eine Synchronisierung oder Audiodeskrip-
tion in einer oder mehreren Landessprachen ist auch oft vorhanden (SRG SSR
PlaySuisse 2020).

Bei den verschiedenen Mediatheken der Fernsehsender in der DACH-
Region ist das Angebot variabel. Falls eine AV T vorliegt, dann am haufigsten in
Form von Untertiteln in der Audiosprache. Diese konnen oft auch in verschie-
denen Groflen angezeigt werden. Audiodeskription oder Gebérdensprache
sind zum Teil ebenfalls vorhanden; dies hingt jedoch von der jeweiligen Fern-
sehanstalt ab, die fiir die AVT bzw. barrierefreie Kommunikation zustidndig ist.
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6  Schlussfolgerung

Wie aus den vorangegangenen Beispielen ersichtlich, ist die heutige Streaming-
landschaft - und somit auch die entsprechende AVT - vielfiltig. Von Plattfor-
men, bei denen die NutzerInnen allein entscheiden, ob und wie sie eine AVT
hinzufiigen mochten, bis hin zu grofien Unternehmen, in denen die AVT iiber
eine komplexe Produktionskette und viele Zwischenparteien organisiert wird,
sind alle Konstellationen méglich.

Inwieweit AVT angeboten wird, ist unterschiedlich und héangt von vielen
Faktoren ab. Bei YouTube ist es immer méglich, zumindest eine Untertitelung
in der Audiosprache sicherzustellen, auch wenn diese maschinell und oft von
fraglicher Qualitit ist. Bei den anderen Plattformen héngt es davon ab, ob sich
die Menschen hinter der Plattform fiir eine entschieden haben und, wenn ja, in
welchen Sprachen. Bei TED kénnen die freiwilligen UbersetzerInnen entschei-
den, welche Videos sie gut finden und in ihre Sprache tibersetzen mochten. Bei
anderen Plattformen, wie den groflen Streamingplattformen, hidngt es von an-
deren Faktoren ab, wie etwa Zuschauerzahlen. Bei den regionalen Plattformen
ist es je nach Land unterschiedlich: In der Schweiz, die mehrsprachig ist, wird
die AVT im grofleren Ausmafd eingesetzt als in den einsprachigen Landern
Deutschland und Osterreich.

Bei den Streamingplattformen gilt es zu beriicksichtigen, dass sich vieles
in kiirzester Zeit andern kann. Es werden laufend neue AVT-Formen in ver-
schiedenen Sprachen zur Verfiigung gestellt und auch auf den regionalen Platt-
formen wird die barrierefreie Kommunikation ausgebaut, sodass auch immer
ofter Audiodeskription und Gebéirdensprache als Optionen angezeigt werden.
Mit immer neueren Technologien steht aber auch die Frage der Automatisie-
rung im Raum. Es werden bereits heute bei den groflen Streamingplattformen
zum Teil maschinelle Ubersetzungen genutzt und bei Amazon wird bereits eine
automatisierte Synchronisierung getestet (Slator 2021). Welche Auswirkungen
diese Automatisierungen auf die Zukunft der AVT haben, ist ungewiss, jedoch
wird es unmoglich sein, sich diesem Trend ganz zu entziehen. Die Streaming-
landschaft bleibt somit dynamisch und spannend.
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ROTRAUT KRALL

AVT in Museen

1  Einleitung

Audiovisuelle Translation (AVT) kann im musealen Umfeld vielseitig einge-
setzt werden. Ganz besonders profitieren dabei auch Menschen mit Beein-
trachtigung, denn AVT trigt wesentlich zur Entwicklung eines inklusiven
Museums bei. Am Beispiel des Kunsthistorischen Museums Wien soll gezeigt
werden, in welchen Bereichen AVT zum Einsatz kommt.

Ein Museum mit seinen vielfaltigen Exponaten soll allen Menschen un-
abhingig von ihrer Herkunft und ihren Méglichkeiten der Kommunikation
zugénglich sein. Die Geschichten, die die Exponate erzdhlen, bieten dariiber
hinaus vielfaltige Ankniipfungspunkte zu aktuellen Fragestellungen und damit
ist ein Museum ein Ort des gesellschaftlichen Diskurses. Die Herausforderung
besteht darin, die meist komplexen Informationen zu den Sammlungsbestan-
den so aufzubereiten, dass alle Menschen diese vor, wahrend und nach jhrem
Museumsbesuch abrufen kénnen. Die langjihrigen Erfahrungen mit inklu-
siver Museumsarbeit im Kunsthistorischen Museum haben gezeigt, dass alle
Schritte, die zur besseren inhaltlichen Zugénglichkeit unternommen werden,
kein Nischenprodukt, sondern auch einen Mehrwert fiir nicht beeintréchtigte
Besucher*innen darstellen und auf diese Weise fiir alle Museumsbesucher*in-
nen ein qualitativ verbessertes Angebot geschaffen wurde.

2 Vorstellung des Kunsthistorischen Museums
Das Kunsthistorische Museum ist Teil des KHM-Museumsverbandes, Oster-

reichs grofiter Museumsgruppe bestehend aus den Bundesmuseen Kunsthis-
torisches Museum, Kaiserliche Schatzkammer, Weltmuseum Wien, Theater-
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museum Wien und Schloss Ambras bei Innsbruck. Sie sind wie alle anderen
Bundesmuseen wissenschaftliche Anstalten 6ffentlichen Rechts und unterlie-
gen der Aufsicht des Bundeskanzlers. Die gesetzlichen Aufgaben liegen im
Bewahren, Erforschen, Dokumentieren, Vermitteln und Prasentieren unter
besonderer Beriicksichtigung der Inklusion.

Der KHM-Museumsverband zahlt mit seinen hochkaritigen und vielsei-
tigen Sammlungen zu den bedeutendsten Museen der Welt. Die herausragen-
den Bestdnde umfassen knapp vier Millionen Objekte, die eine Zeitspanne
von ca. 5000 Jahren abdecken. Auflerdem ist der KHM-Museumsverband die
grofite aufleruniversitédre Forschungseinrichtung fiir kunsthistorische Facher
in Osterreich. Im Jahr 2021 waren bei ihm rund 500 Mitarbeiter*innen an-
gestellt, wovon rund 30 % auf den rein wissenschaftlichen Betrieb entfielen.

Im Jahr 2019 (letztes reguléres Jahr vor dem Ausbruch der Pandemie) be-
suchten mehr als 1,83 Millionen Menschen die Standorte des KHM-Museums-
verbands, ca. 77 % davon waren Besucher*innen aus aller Welt (KHM-Museums-
verband 2020).

3 Einsatzmoglichkeiten der AVT im Museum

3.1 \Website

Laut einer 2021 vom Kunsthistorischen Museum beauftragten Studie ist das
Internet fiir 74 % der Befragten der erste Kontakt, wenn sie sich iiber ein kul-
turelles Angebot informieren wollen (Besucher*innenforschung 2021). Fiir
71 % der Teilnehmenden hat die Homepage eines Museums einen sehr bis eher
grof8en Stellenwert in der Vorbereitung auf einen Besuch. Die Offnungszeiten,
der Ort und der Lageplan werden von den Befragten als wichtigste Elemente
einer Museums-Webseite genannt (88 %). Bei dieser Basisinformation ist das
Angebot einer Audioinformation besonders wiinschenswert.

Die Audioinformation kann tiber die Vorlesefunktion der Website aktiviert
werden. Vor allem kognitiv beeintrichtigte Menschen nehmen sie gern in
Anspruch. Blinde oder sehbeeintrichtigte Menschen, die auf AVT angewiesen
sind, bendtigen einen Screenreader, eine spezielle Software, die die geschrie-
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benen Informationen mittels Sprachsynthese akustisch wiedergibt. Dabei
werden nicht nur der Text, sondern auch alle grafischen Elemente auf dem
Bildschirm wie Auswahlméglichkeiten der Meniis, aktuelle Eingabepositionen
oder Symbole vorgelesen, um die Navigation auf der Website zu ermdglichen,
wobei die Benutzer*innen auch die Lautstidrke oder Sprechgeschwindigkeit
individuell anpassen konnen. Um eine hochwertige Qualitit der Information
mittels Sceenreader zu garantieren, sollten bei der Erstellung eines Internet-
auftrittes die Voraussetzungen dafiir von Anfang an mitgedacht werden, denn
eine nachtrigliche Aufriistung ist qualitativ oft nicht befriedigend und sehr
teuer.

Fiir gehorlose Menschen stellen Filme in Gebardensprache mit Untertiteln
einen groflen Mehrwert dar. Wenn Textinformationen zu komplex verfasst
sind, kann es bei dieser Zielgruppe beim Lesen zu Verstandnisproblemen kom-
men, da deren Wortschatz nicht immer reichhaltig ausgebildet ist (Punkt 3.3).

Bei Informationen in Gebardensprache stellt jedoch die Aktualisierung
von Daten und Fakten wie z. B. von kurzfristig geanderten Offnungszeiten
oder Anderungen von Eintrittspreisen eine grofle Herausforderung dar. In
diesem Fall miisste ein neuer Film gedreht werden, denn Einfiigungen von neu
gedrehten Filmsequenzen und neu verfassten Untertiteln waren zwar technisch
moglich, aber sind optisch meist nicht befriedigend.

Dabher ist die Beschriankung der Informationen in Gebardensprache aufall-
gemeine Hinweise zur Sammlungsgeschichte oder auf einen Teaser zu Sonder-
ausstellungen vorzuziehen. Das bedeutet aber auch, dass die zu lesenden Texte
auf der Website generell in einfach verstindlicher Sprache verfasst sind oder
eine Zusammenfassung aller wichtigen Inhalte in einem extra aufzurufenden
Dokument in Einfacher Sprache (Kellermann 2014) angeboten werden sollten.

3.2 Audioguide

Ein sehr wichtiger Bereich der Anwendung von AVT in Museen ist der Audio-
guide. Je nach Grofie des Museums variiert das Fremdsprachenangebot. Im
gesamten KHM-Museumsverband ist eine einzige Vollzeitarbeitskraft fiir das
Verfassen aller Audioguidetexte verantwortlich. Allein im Kunsthistorischen
Museum gibt es derzeit zehn unterschiedliche Sprachen zur Auswahl, deren
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Ubersetzungen extern vergeben werden. Die besondere Herausforderung
liegt in der Kiirze der Texte, die einerseits die zahlreichen visuellen Eindrii-
cke kompakt zusammenfassen, andererseits aber informativ und kurzweilig
verfasst sein sollen. Da die Aufmerksamkeitsspanne beim Horen eines Textes
erfahrungsgemafd nach spitestens drei Minuten sinkt, ist von unterschied-
lichen Anbietern von Audioguides eine maximale Dauer von zwei Minuten
pro Objekt empfohlen. Das entspricht je nach Sprache einer Textlinge von
+/-250 Wortern. Durch Einspielen von O-Ton Zitaten, Musikbeispielen oder
durch den Wechsel der Sprecherstimmen kann der monologische Text aufge-
lockert und dadurch auch das Interesse der Zuhérer*innen gesteigert werden
(Praske 2016, Wachtel 2014).

Eine Sonderstellung nehmen Audioguides fiir blinde und sehbeeintrach-
tigte Menschen ein. Alle darin angebotenen Informationen unterstiitzen die
Zielgruppe, sich eine Vorstellung von dem zu beschreibenden Objekt zu ma-
chen. Das ist ein Prozess, der fiir die Benutzer*innen viel Zeit und Konzentra-
tion erfordert. Da fiir diese Zielgruppe jedes Detail wichtig ist, sind derartige
Objektbeschreibungen ausfiihrlicher als beim klassischen Audioguide, wobei
die Erfahrung zeigt, dass bis zu fiinf Minuten Sprechdauer als angenehm emp-
funden werden. Bei den Objektbeschreibungen geht es um die Verortung der
einzelnen Details, wobei sprunghafte Richtungswechsel vermieden werden
miissen, um die Erfassung der Gesamtkomposition nicht zu erschweren. Vor
allem ist aber eine lebendige, an Adjektiven reiche Sprache wichtig, die auch die
Empathie der Sprecher*innen spiirbar werden lasst. Um die Qualitit und damit
die Akzeptanz der verfassten Texte sicherzustellen, sollten mehrere Personen
aus der Zielgruppe diese vor der Aufnahme lesen und ihre Anregungen in die
Texte einflieflen lassen (Krall 2021).

3.3 Barrierefreie / inklusive Projekte

Eine umfangreiche Aufgabenstellung ist das Verfassen der Objektbeschrei-
bungen, die auf der Onlinebilddatenbank abrufbar sind. Einerseits geht es um
die Aufbereitung von Text- als Audioinformation (Punkt 3.2). Andererseits
benétigen horbeeintrichtigte bzw. gehorlose Menschen die Umsetzung von
Lautsprache in visuelle Information. Deshalb stellen Filme in Gebérdensprache
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eine wesentliche Erweiterung des Angebotes dar, auch wenn die von Gebarden-
dolmetscher*innen, auch Signer*innen genannt, iibersetzten Informationen in
der Regel kiirzer als die geschriebenen sind. Im Kunsthistorischen Museum
werden die Objektbeschreibungen von Mitarbeiter*innen der Abteilung der
Kunstvermittlung verfasst, wobei auf eine nicht zu komplexe Sprache geachtet
wird. Diese Texte werden den Signer*innen weitergeleitet und als Untertitel in
den Film eingebaut. Um eine gute Qualitét der Arbeit zu garantieren, sollten
sowohl die technische Umsetzung als auch die Aufnahme und das Einsetzen
der Untertitel, aber auch alle Kontrollen von den Signer*innen selbst durch-
gefithrt werden. Bei der Wahl der Gebédrdendolmetscher*innen sind, sofern
moglich, native Signer*innen zu bevorzugen. Diese sind von Geburt an gehor-
los und daher mit der fiir ihre Region relevanten Gebardensprache vertraut.
Dabei ist zu beachten, dass es innerhalb ein- und derselben Sprache mehrere
Varianten geben kann (im deutschsprachigen Raum z. B. OGS, DGS, DSGS).

Ein derartiges Projekt bedeutet einen betrichtlichen Mehraufwand an Ar-
beit, die oft mehrere Jahre in Anspruch nimmt. Die Produktion der Filme ist
eine finanzielle Herausforderung, die jedoch fiir Sponsorenvertrage interessant
sein kann, da das Thema Inklusion in der Gesellschaft mittlerweile einen hohen
Stellenwert hat.

Ein noch umfassenderer Einsatz von AVT ist bei partizipativer Projektar-
beit vor Ort im Museum moglich (z. B. Projekt ARCHES 2016-2019). Wenn
Menschen mit unterschiedlicher Beeintrachtigung als Teilnehmer*innen an
ein- und demselben Projekt mitarbeiten, sind neben den Gebéardendolmet-
scher*innen auch Schriftdolmetscher*innen als spezielle Unterstiitzung fiir
Menschen mit kognitiver Beeintrichtigung wichtig. In Form von Zeichen-
protokollen bietet diese bildgestiitzte Kommunikation eine Zusammenfassung
der verbalen Informationen in skizzenartigen Zeichnungen, die meist nur von
einer kurzen Textzeile begleitet werden. Die Bilder erleichtern das Verstehen
der Inhalte und regen dazu an, das zuvor Gehorte zu wiederholen, was fiir
Menschen dieser Zielgruppe besonders hilfreich ist.
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3.4 Filme, Vortrige, Konferenzen

Formate wie Filme, Vortrige und Konferenzen in Museen sind ein wichtiger
Bestandteil sowohl der wissenschaftlichen Arbeit als auch der Kunstvermitt-
lung. Beziiglich des Mediums Film unterhilt das Kunsthistorische Museum
einen eigenen YouTube Kanal, tiber den Interviews mit zeitgendssischen
Kiinstlern*innen, Ausschnitte aus 6ffentlichen Vortrédgen sowie Einblicke in
die Abldufe hinter den Kulissen des Museums abrufbar sind. Jene Filme, in
denen Deutsch gesprochen wird, weisen englische Untertitel auf, um auch
nicht deutschsprachige Interessent*innen zu erreichen.

Um eine addquate Qualitét der Untertitel sicherzustellen, werden diese im
Kunsthistorischen Museum nicht automatisch generiert, sondern vor allem
bei wissenschaftlichen Inhalten von Kurator*innen, Kunstvermittler*innen,
manchmal auch von Mitarbeiter*innen der Marketingabteilung auf Deutsch
verfasst. Sie werden vor der Verdffentlichung vom Lektorat korrigiert, extern
iibersetzt und dann zur Einfiigung in den Film frei gegeben.

Vortridge und Konferenzen finden im Kunsthistorischen Museum derzeit
noch ohne erweiterte audiovisuelle Unterstiitzung (Simultanverdolmetschung,
Gebirdendolmetschen, Schriftdolmetschen etc.) statt.

3.5 Apps

Apps sind ein zeitgemifles und vielseitig einsetzbares digitales Format, um
Kinder, Jugendliche und Erwachsene spielerisch fiir Museen zu begeistern. Sie
sind sowohl vor Ort unterstiitzend als auch zur Vor- oder Nachbereitung eines
Museumsbesuches ortsunabhingig auf mobilen und Standgeréten nutzbar. Im
Kunsthistorischen Museum werden derzeit die Apps ,,KHM Stories“ zu un-
terschiedlichen Themen in verschiedenen Sprachen angeboten. AVT kommt
automatisiert in Form von Voice Over / Talk back sowohl als Komfortfunktion
als auch im inklusiven Bereich zur Anwendung.
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3.6 Angebote auf Social Media

Im Bereich der Social Media ist AVT derzeit ein grofSes Thema. Das bewegte
Bild gewinnt gegeniiber dem geschriebenen Text an Bedeutung und wird mit
Ton unterlegt. Auf Facebook werden mittlerweile fiir jedes hochgeladene Video
automatisch erstellte Untertitel generiert. Die automatisch erstellten Unterti-
tel sind standardmafig fiir jegliche Videoinhalte aktiviert (Facebook 2022).
Auch auf Instagram kénnen mittlerweile mithilfe der Funktion ,,Erweiterte
Einstellung® unter dem Punkt ,Barrierefreiheit” manuell automatisch gene-
rierte Untertitel hinzugefiigt werden (Computerbild 2022). Facebook wird vom
Kunsthistorischen Museum auf Deutsch gefiihrt, Instagram auf Englisch.

Verwandte Themen

» Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.

Weiterfiihrende Literatur

Goss, Jurr/ Kunz KoLLMANN, ErLiZABETH / REICH, CHRISTINE / [ACOVELLI,
STEPHANIE (2015): ,,Understanding the multilingualism and communication of
museum visitors who are d/Deaf or Hard of Hearing® In: Museum & Social Issues.
A Journal of Reflexive Discourse 10/1. S. 52-65. [DOI: https://doi.org/10.1179/155
9689314Z.00000000032]. | Dieser Artikel gibt zunichst einen Uberblick iiber die
verschiedenen Grade von Horverlust und zeigt dann auf, wie den Bediirfnissen der
verschiedenen Zielgruppen in Museen Rechnung getragen werden kann.

LAGEMANN, ANTONIA (2021): ,Ubersetzungen im Ausstellungswesen am Beispiel
der Schirn Kunsthalle Frankfurt. In: AHRENS, BARBARA / HANSEN-SCHIRRA,
S1LvA / KREIN-KUHLE, MONIKA / SCHREIBER, MICHAEL / WIENEN, URSULA
[Hrsg.]: Translation - Kunstkommunikation - Museum. Berlin: Frank & Timme.
S.137-152. | Dieser Artikel beschiftigt sich mit den vielfaltigen Moglichkeiten und
Notwendigkeiten der Ubersetzung im Rahmen von Kunstausstellungen, dabei wird

schwerpunktmiflig auch die audiovisuelle Translation behandelt.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 235


https://doi.org/10.1179/1559689314Z.00000000032
https://doi.org/10.1179/1559689314Z.00000000032

Teil 3: Institutionelle Aspekte

MALZER, NATHALIE (2016): ,,Audiodeskription im Museum - Ein inklusiver Audio-
guide fiir Sehende und Blinde® In: MALZER, NATHALIE [Hrsg.]: Barrierefreie
Kommunikation — Perspektiven aus Theorie und Praxis. Berlin: Frank & Timme.
S.209-229. | Hier werden die spezifischen Prozesse bei der Erstellung von Audio-
guides anhand eines Praxisbeispiels naher beleuchtet.

SOLER GALLEGO, SILVIA (2018): ,Intermodal coherence in audio descriptive gui-
ded tours for art museums®. In: Paralléles 30/2. S. 11-128. [DOI: https://doi.org/
10.17462/para.2018.02.06]. | Dieser Artikel fokussiert auf die Bediirfnisse blinder
und sehbeeintrichtigter Menschen in Museen und présentiert Konzepte und Me-

thoden fiir Audiofithrungen mit ergdnzenden Tastmaterialien.

Literaturverzeichnis

Besucher*innenforschung (2021): Besucher*innenforschung der KHM Website, April
2021, durchgefiihrt von Dieter Scharitzer, Angelika Sonnek, TQS Reaerching &
Consulting KG (unpubliziert).

Computerbild (2022): Barrierefrei posten bei Instagram und Twitter — Tipps und
Tricks. Abgerufen am 30.10.2022, https://www.computerbild.de/artikel/cb-News-
Internet-Barrierefrei-Posten-Instagram-Twitter-Tipps-Tricks-Social-Media-Follower-
30055381.html

Facebook (2022): Automatisch erstellte Untertitel fiir Facebook. Abgerufen am 30.10.2022,
https://www.facebook.com/business/help/967304343809010

Kellermann, Gudrun (2014): ,,Leichte und Einfache Sprache — Versuch einer Definiti-
on®, In: Aus Politik und Zeitgeschichte 64/9-11. Abgerufen am 30.10.2022, https://
www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/179341/leichte-und-einfache-sprache-versuch-
einer-definition/#footnote-target-11

KHM-Museumsverband (2020): KHM-Museumsverband Jahresbericht 2019. Wien:
KHM Museumsverband. S. 63-67.

KRALL, ROTRAUT (2021): ,Gemeinsam anders sehen! Bildbeschreibungen zur Vertie-
fung von Tastfithrungen im Kunsthistorischen Museum Wien®. In: JEKAT, SUSAN-

NE J. et al. [Hrsg.]: Audiodeskription verstindlich erklirt. Einblicke in Theorie und

236 © Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur


https://doi.org/10.17462/para.2018.02.06
https://doi.org/10.17462/para.2018.02.06
https://www.computerbild.de/artikel/cb-News-Internet-Barrierefrei-Posten-Instagram-Twitter-Tipps-Tricks-Social-Media-Follower-30055381.html
https://www.computerbild.de/artikel/cb-News-Internet-Barrierefrei-Posten-Instagram-Twitter-Tipps-Tricks-Social-Media-Follower-30055381.html
https://www.computerbild.de/artikel/cb-News-Internet-Barrierefrei-Posten-Instagram-Twitter-Tipps-Tricks-Social-Media-Follower-30055381.html
https://www.facebook.com/business/help/967304343809010
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/179341/leichte-und-einfache-sprache-versuch-einer-definition/#footnote-target-11
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/179341/leichte-und-einfache-sprache-versuch-einer-definition/#footnote-target-11
https://www.bpb.de/shop/zeitschriften/apuz/179341/leichte-und-einfache-sprache-versuch-einer-definition/#footnote-target-11

AVT in Museen

Praxis. Winterthur, ZHAW digital collection. Abgerufen am 11.10.2022, https://
digitalcollection.zhaw.ch/bitstream/11475/22825/3/2021_Jekat_Audiodeskription_
verst%C3%A4ndlich_erkl%C3%A4rt_ZHAW.pdf

PRASKE, TANJA (2016): Schreiben fiirs Horen — Audioguides und Apps. Abgerufen am
30.09.2022, https://www.tanjapraske.de/wissen/lehre/schreiben-fuers-hoeren-
audioguides-und-apps/

Projekt ARCHES (2016-2019): Accessible Ressources for Cultural Heritage Eco systems
2016-2019, (European Union’s Horizon 2020 research and innovation programme
under grant agreement N° 693229). Abgerufen am 30.10.2022, https://www.arches-
project.eu/de/

WACHTEL, STEFAN (2014): Schreiben fiirs Horen. Trainingstexte, Regeln und Methoden
(5. uberarbeitete Auflage). Konstanz: UVK Verlagsgesellschaft.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 237


https://digitalcollection.zhaw.ch/bitstream/11475/22825/3/2021_Jekat_Audiodeskription_verst%C3%A4ndlich_erkl%C3%A4rt_ZHAW.pdf
https://digitalcollection.zhaw.ch/bitstream/11475/22825/3/2021_Jekat_Audiodeskription_verst%C3%A4ndlich_erkl%C3%A4rt_ZHAW.pdf
https://digitalcollection.zhaw.ch/bitstream/11475/22825/3/2021_Jekat_Audiodeskription_verst%C3%A4ndlich_erkl%C3%A4rt_ZHAW.pdf
https://www.tanjapraske.de/wissen/lehre/schreiben-fuers-hoeren-audioguides-und-apps/
https://www.tanjapraske.de/wissen/lehre/schreiben-fuers-hoeren-audioguides-und-apps/
https://www.arches-project.eu/de/
https://www.arches-project.eu/de/




YVONNE GRIESEL

AVT im Theater

1  Einleitung

Theater ist immer ein Spiegel unserer Zeit, und so wird auch auf den Bithnen
der Welt immer haufiger intermedial, mehrsprachig und international insze-
niert. Internationale Ensembles, Schauspieler:innen, Regisseur:innen und Pu-
blikum sprechen nicht mehr zwangslaufig dieselbe Sprache. Die AVT kommt
im Theater in ganz unterschiedlichen Bereichen zur Anwendung. Der Fokus
des vorliegenden Artikels liegt jedoch auf der interlingualen Translation im
internationalen Theater mit besonderem Schwerpunkt auf der Ubertitelung.

Der Vollstindigkeit halber seien hier jedoch auch intralinguale Ubertitel
erwéhnt, die nicht zuletzt im Bereich der Zuganglichkeit wichtig sind. Gerade
in der barrierefreien Kommunikation spielt AVT eine grof3e Rolle, so kénnen
Gebidrdensprachdolmetscher:innen in AR-Brillen eingeblendet werden, es gibt
spezielle Untertitelprogramme fiir Smartphones, die fiir Horgeschadigte vieles
leichter machen. Audiodeskriptionen werden tiber Kopthérer eingesprochen
und es gibt auch erste Versuche, die sprachlichen Segmente zu automatisieren
und maschinell einlesen zu lassen.

Im Bereich der interlingualen AVT ist die Ubertitelung international am
weitesten verbreitet, sei es klassisch als offene Translationsform mit projizierten
Ubertiteln oder verdeckt auf Smartphones, Tablets oder in Met Titles (kleine
Bildschirme, die in die Lehne des Vordersitzes eingearbeitet sind). Zudem ar-
beiten jlingere Regisseur:innen vermehrt kreativ mit der AVT und integrieren
Translation in Video-Biithnenbildern, und Audiowalks werden in verschiede-
nen Sprachen angeboten.
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2 Institutionelle Aspekte der AVT

Dass die Ubertitelung als eine Form der Translation im Theater — neben der
Verdolmetschung, Synopsen, zweisprachigen Schauspieler:innen und anderen
alternativen Translationsformen auf der Biithne - die meist angewendete Form
ist, liegt an institutionellen Entscheidungen. Die technischen Mdoglichkeiten
fiir Ubertitelung sind in den meisten Theatern gegeben, Software gibt es als
Freeware oder zu einem geringen Preis und es gibt auch einige erfahrene Uber-
titler:innen im Theaterbereich, auf deren Expertise zuriickgegriffen werden
kann.

Interlinguale Ubertitelung kommt auf Festivals zur Anwendung, wenn zum
Beispiel eine Inszenierung in einer anderen Ausgangssprache gezeigt wird, aber
auch im Repertoire-Theater, wenn ein Haus internationalisiert und fremd-
sprachiges Publikum angesprochen werden soll. Bei Festivals ist die UT eine
notwendige Translation, die fest im Budget des Festivals eingeplant sein muss,
bei der Internationalisierung eines Theaters muss hier hingegen eine bewuf3te
Entscheidung getroffen werden, um z. B. perspektivisch neue Zuschauer:innen
zu binden oder bei mehrsprachigen Inszenierungen eine breite Zuganglichkeit
zu schaffen.

Hier spielen sowohl 6konomische als auch bewusste politische Entschei-
dungen eine Rolle. Denn das Budget fiir eine Sprachiibertragung im Theater
variiert stark, je nach Gréfle des Theaters oder Festivals. Kiinstlerische Ent-
scheidungen stehen ersteren Faktoren hdufig nach, da z. B. Met Titles, besonde-
re LED-Leisten oder AR-Brillen, die eventuell von Regisseur:innen gewiinscht
sein konnten, teilweise schlicht nicht finanzierbar sind oder auch die Kapazi-
taten der technischen Gewerke iibersteigen.

Die Intendanz eines Theaters oder Festivals trifft hier die Grundsatzent-
scheidung fiir eine Ubertitelung und die Realisierung wird dann gemeinsam
mit den Gewerken des Theaters durchgeplant. Da die Ubertitelung eine sehr
spezielle Form ist, werden meist Fachleute und Translator:innen von auflerhalb
engagiert, die sich entweder um einzelne Inszenierungen kiimmern oder ein
Gesamtkonzept fiir ein Theater erstellen und es dann mit Translator:innen
vor Ort durchfiithren, die mit Workshops und Schulungen zu einem Team
zusammengestellt werden. Teilweise reisen spezialisierte Ubertitler:innen auch
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an, und héufig nehmen Intendanzen theatererfahrene Ubertitler:innen auch
weltweit mit, um eine bestmégliche Ubertitelung gewéhrleisten zu konnen.

3  Die Ubersetzung

Bei der Ubersetzung fiir Ubertitel handelt sich um eine spezielle Form der
Drameniibersetzung, die live zu jeder Vorstellung in Form einer gekiirzten,
rhythmisierten Ubersetzung zur jeweiligen Inszenierung eingeblendet wird,
ohne dass es zu einer Uberforderung kommt und der literarische Text trotzdem
als solcher genossen werden kann (vgl. auch Aaltonen 2017, Ladouceur 2013,
Laliberté 2014).

Die Besonderheit besteht fiir Ubersetzer:innen darin, dass die Ubertitel
nicht mehr wie die Drameniibersetzung zum Sprechen geschrieben sind, son-
dern zum Lesen. Die Miindlichkeit auf der Bithne wandert in eine Schriftlich-
keit in den Ubertiteln, es findet sowohl ein Modus- als auch ein Medienwechsel
statt. Der Dramentext, der vielleicht sogar zum Literaturkanon gehért — wie
Shakespeare, Goethe, Moliére etc. - muss natiirlich trotzdem bei der Erstellung
der Ubertitel Beachtung finden. Wie eine unsichtbare Referenz schimmert die
klassische Vorlage, sei es im Original oder in einer anerkannten Ubersetzung,
immer durch. Die Kunst ist es, dem Text, der auf der Bithne gesprochen wird,
ebenso gerecht zu werden wie dem Publikum, das verstehen méchte (Griesel
2007: 93-98).

Diese Komplexitit lisst sich sehr gut an englischen Ubertiteln an groflen
Theaterhdusern verdeutlichen. Englische Ubertite]l mochten eine Zugénglich-
keit fiir ein internationales Publikum gewidhrleisten. Wird ein auf Deutsch
gespielter Hamlet englisch tbertitelt, muss das englische Original nicht nur
schnell (in drei bis sechs Sekunden pro Ubertitel) rezipierbar gemacht wer-
den, sondern auch noch das Original von Shakespeare fiir das britische Pub-
likum erkennbar werden lassen. Das Problem ist nun, dass das internationale
Publikum nur zu einem geringen Teil aus englischen Muttersprachler:innen
besteht. Es setzt sich aus Menschen der ganzen Welt zusammen, die Englisch
als Verkehrssprache benutzen und die Sprache auf unterschiedlichem Niveau
beherrschen. Aber auch fiir dieses internationale Zielpublikum miissen die

© Frank & Timme  Verlag firr wissenschaftliche Literatur 241



Teil 3: Institutionelle Aspekte

Ubertitel zu verstehen sein. Den englischsprachigen Ubersetzer:innen wird
hier mehr als die Beherrschung ihrer eigenen Muttersprache abverlangt, es
bedarf sehr viel Einfithlungsvermdgens, der Kenntnis der speziellen Textsorte,
der dramatischen Literatur und ihrer Ubersetzung sowie der Theaterkonven-
tionen (McNaughton 2019).

4 Die Technik

Technisch ist zunéchst relevant, ob ein Theater sich fiir open oder closed cap-
tions entscheidet. Beide Methoden haben Vor- und Nachteile, die gegeneinan-
der abgewogen werden miissen. Closed captions beintrichtigen das Bithnenbild
kaum und sind nur exklusiv firr die Zuschauer:innen sichtbar, die beispiels-
weise eine AR-Brille oder ein Tablet nutzen, zudem sind die Sprachen indi-
viduell wihlbar, so dass hier mit mehreren Sprachen gearbeitet werden kann
(Stegmann 2020: 15). Es kann aber zu Lichtstreuungen kommen, wenn z. B. zu
viele Tablets im Publikum im Einsatz sind oder Met Titles in den Vordersitzen
Sitznachbarn vom Bithnengeschehen ablenken u. a. m.

Open captions, etwa auf dem Bithnenportal eingeblendete Ubertitel, richten
sich an das gesamte Publikum, es muss ganz bewusst auf die Plazierung geach-
tet werden, Bereiche miissen ausgewahlt werden, die fiir die Rezeption geeignet
sind. Auflerdem muss mit bedacht werden, dass alle im Publikum bisweilen
auch auf die Ubertitel schauen und gegebenenfalls abgelenkt werden kénnen.
Werden etwa zwei Sprachen auf einem Ubertitel gezeigt, stellt das Publikum
meist unbewufit einen Ubersetzungsvergleich an und wird stark vom Biihnen-
geschehen abgelenkt. Andererseits haben Studien ergeben (Allum 2014: 196),
dass z. B. schwerhoriges Publikum, das aus Altersgriinden die Schauspieler:in-
nen nicht mehr ganz verstehen kann, unauffillig die angebotenen Titel nutzt,
ohne sich exponieren zu miissen. Titel konnen auch als Teil des Kunstwerks
mit ins Bithnenbild eingebaut werden und bisweilen spielen international er-
fahrene Schauspieler:innen auch bewusst damit und gehen in den Dialog mit
den Ubertiteln, was eine Metaebene fiir die Inszenierung erdffnet.

Wichtig ist es, sich bei allen Arten der Ubertragung einer Inszenierung
bewusst zu sein, dass audiovisuelle Translation der Inszenierung ein weiteres
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akustisches oder visuelles Zeichen hinzufiigt und die AVT ein Bestandteil im
Gesamtkunstwerk ist, der fiir das Publikum mehr oder weniger wichtig ist.
Fiir manche dient die Ubertitelung nur als Stiitze; ist die Bithnensprache ganz
fremd, werden Ubertitel u. U. sehr prisent fiir das Publikum. Die Translation
im Theater muss also immer so ausgestaltet sein, dass sie eine Wahlmdglichkeit
offenhilt.

Die technischen Moglichkeiten entwickeln sich schnell und es gibt stark
verbesserte Moglichkeiten im Bereich der Projektion, so wird viel mit AR-
Brillen experimentiert, virtuellen Bithnenbildern mit Ubersetzungen, Kno-
chenleitungskopfhéren u. a. m. Viele Regisseur:innen nehmen sich spielfreudig
der neuen Méglichkeiten an (Kasten / Maaf3 2022). Die Anforderungen an die
Ubersetzung dhneln sich unabhingig vom gewihlten Medium.

5 Der Ablauf

Eine Inszenierung wird meist in sechs Wochen Probenzeit erarbeitet. Wird eine
Ubertitelung in Auftrag gegeben, spielen zeitliche Faktoren fiir die AVT eine
ebenso grofle Rolle wie situative. Auftrige fiir Ubertitel werden mit sehr kur-
zen Fristen vergeben, die Titel werden vor Ort im Theater in den Endproben
parallel zur Fertigstellung der Inszenierung erstellt und miissen zur Premiere
fertig sein. Dementsprechend grofd ist in der Regel auch der Zeitdruck. Uber-
titler:innen und Ubersetzer:innen arbeiten mit einer webbasierten Software
Hand in Hand - wenn die Ubersetzung und die Ubertitelung nicht, wie im
Idealfall, von einer Person eingerichtet wird. Alle iibersetzerischen Prozesse
bei der Ubertitelung sind immer stark von zeitlichen Faktoren abhingig. Die
komplexen Abldufe werden bei institutionellen Entscheidungen nicht immer
in Betracht gezogen und erschweren bisweilen die AVT, translatorisch, zeitlich
und fachlich.

Aufgrund der Interaktionen zwischen Biihne und Publikum haben Uber-
titel einen groflen Einfluss auf die Inszenierung und es muss im Vorfeld von
tibersetzerischer Seite viel Aufklairung und Beratung in den Institutionen
geleistet werden. Diese individuelle Beratung beziiglich der Sichtbarkeit von
Ubertiteln, der technischen Moglichkeiten, der finanziellen Rahmenbedin-
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gungen etc. nahm in der Vergangenheit viel Zeit der Ubertitler:innen in An-
spruch. Auf neugegriindeten Plattformen im Netz kdnnen mittlerweile einige
Informationen gebiindelt Theatern und Ubersetzer:innen zugénglich gemacht
werden, was fiir die Qualitdt der Ubertitelung sehr hilfreich ist (Griesel 2022).
Wie wichtig eine gute Information im Vorfeld ist, wird deutlich, wenn man
sich die Interaktion von Bithne und Publikum vor Augen fiihrt. Jede Pointe,
die in einem Ubertitel vorweggenommen wird und das anderssprachige Pu-
blikum zu einem verfrithten Lacher animiert, ist extrem irritierend fiir die
Schauspieler:innen und das restliche Publikum. Diese Auswirkungen der AVT
im Theater auf das Bithnengeschehen und das Publikum variieren je nach An-
zahl der Rezipient:innen. So ist z. B. bei englischen Ubertiteln im Repertoire-
theater, die nur fiir 20 von 600 Zuschauer:innen angedacht sind, die Gefahr
der Beeinflussung des Bithnengeschehens nicht so entscheidend, wie bei einem
Festival, wo 1000 Zuschauer:innen auf die Ubertitel angewiesen sind und die
Schauspieler:innen stark spiiren, dass das Publikum sie iiber den Umweg der
Ubertitel versteht.

6 Fazit und Ausblick

Die Moglichkeiten der optimalen Ausgestaltung werden sich immer weiter
entwickeln und auch die Kiinstliche Intelligenz wird den Ubertitler:innen
und Ubersetzer:innen noch mehr Hilfsmittel an die Hand geben. Letztlich
wird jedoch der dramatische Text beim Transfer von Inszenierungen immer
im Fokus stehen. AVT im Theater kann die Inszenierung immer nur situativ
und additiv ergdnzen und ist somit ein Bestandteil des Kunstwerks. Wichtige
audiovisuelle Informationen werden vom Publikum in der Originalsprache
auf der Biihne rezipiert und die Translation ergénzt diese dann - zumeist mit
Hilfe audiovisueller Medien - in der Zielsprache. Somit sind die Diskussionen,
die an den Theatern gefiithrt werden, vielféltig und reichen von der Forderung
nach Null-Translation im internationalen Theater iiber das Propagieren offe-
ner Translation zu Inklusionszwecken hin zu geschlossener, individualisierter
Translation, um das Kunstwerk als solches — vermeintlich - nicht zu verdndern.
Verindert wird eine Inszenierung mit AVT jedoch immer, daher ist eine sorg-
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faltige Vorbereitung und professionelle Durchfithrung unumgénglich, denn
nur so kann sie eine Inszenierung fiir alle Beteiligten bereichern.

Zusammenfassend kann festgehalten werden, dass AVT im Theater ein
spannender Bereich ist, der fiir Translator:innen nicht nur ein Arbeitsfeld,
sondern auch ein Diskussionsfeld sein sollte, in den sie sich mit ihrer Kom-
petenz aktiv einbringen sollten, denn internationales und intermediales The-
ater verdndert den gesellschaftlichen Diskurs, dessen integrativer Bestandteil
Translator:innen selbst sind.

Verwandte Themen

» Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.
» Ubertitel in Theater und Oper, S. 197-205.

Weiterfiihrende Literatur

Drameniibersetzung und Theateriibertitelung — ein Spannungsfeld (2021). Podiums-
diskussion im Rahmen von Theater der Welt. Podcast. Abgerufen am 14.08.2023,
http://ueberuebersetzen.de/667-2/ | Der Podcast ,Uberiibersetzen* schligt eine
Briicke zwischen Theorie und Praxis und macht Ubersetzer:innen sichtbar.

GRIESEL, YVONNE (2022): Theater und Transfer. Abgerufen am 17.11.2022, https://
theateruebersetzen.de/theater-transfer/moeglichkeiten-was-gibts/uebertitelung/ |
Ein Uberblick iiber die Theateriibertitelung im Ganzen mit Exkursen zu aktuellen
technischen Entwicklungen.

GRIESEL, YVONNE [Hrsg.] (2014): Welttheater verstehen. Berlin: Alexander Verlag. | Ein
Ubersichtswerk, das die unterschiedlichen Einsatzbereiche, wie Audiodeskription,
Gebirdendolmetschen, Ubertitelung, Dolmetschen etc., vor allem aus praktischer
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MUHLEISEN, LAURENT / BATAILLON, MICHEL (2016): Guide du surtitrage. https://
www.maisonantoinevitez.com/static/files/Guide-Sur-Titrage-MAV-2016-v2.pdf |
Eine Art Handbuch iiber die Ubertitelung im Theater auf Franzdsisch mit einigen

hilfreichen Tipps.
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STEGMANN, LINDA (2020): Ubertitelung fiir gehdrlose und schwerhdrige Personen per
Smartglasses. Hildesheim: Universititsverlag Hildesheim. | Eine umfangliche ak-
tuelle Studie zu der Verwendung von Smartglasses im Theater, speziell fiir die Zu-

ginglichkeit, die aber auch Riickschliisse auf eine interlinguale Verwendung zulésst.
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CLAUDIA KOLOSZAR-KOO

Synchronstudios

1  Einleitung

Die Geschichte der Filmsynchronisation reicht im deutschen Sprachraum bis
zu den Anfiangen des Tonfilms zuriick und nach wie vor sorgen Synchronstu-
dios durch ihre Arbeit dafiir, dass Menschen Zugang zu audiovisuellen Produk-
ten, wie z. B. Filmen oder Serien, haben, deren Sprache sie nicht verstehen. Im
deutschen Sprachraum als klassischer Synchronregion ist die Synchronisation
das AVT-Verfahren, mit dem die meisten Zuseher:innen aufgewachsen sind,
das ihnen daher vertraut ist und das immer noch von einem groflen Teil des
Publikums praferiert wird. Allerdings lasst sich auch feststellen, dass der Kreis
derer, die Filme lieber im Originalton konsumieren - besonders bei englisch-
sprachigen Produktionen — wéchst. Vor allem jiingere Zuseher:innen greifen
gern auf die Moglichkeit zuriick, Produktionen in Originalsprache oder in Ori-
ginalsprache mit deutschen Untertiteln anzusehen, und dank digitaler Tech-
nologien ist diese Wahlfreiheit in hohem Ausmafd gegeben. Trotzdem, oder
gerade aufgrund dieser Wahlfreiheit, steigt auch der Anteil an synchronisierten
Produkten, die weltweit konsumiert werden, sodass manche Beobachter:in-
nen bereits von einem ,,dubbing revival“ (Ranzato / Zanotti 2019: 3) sprechen.
Streamingdienste und andere Plattformen bieten einen einfachen Zugang zu
einer Fiille von Filmmaterial, das neben dem Original auch in verschiedens-
ten Synchronfassungen und mit zuschaltbaren Untertiteln in einer Reihe von
Sprachen zur Verfiigung gestellt wird. Damit etablieren sich Synchronfassun-
gen auch auf Mérkten, auf denen sie bisher keine bzw. keine nennenswerten
Publikumsanteile verzeichnen konnten, wie in Grofbritannien oder den USA
(2019: 3-4). Im deutschen Sprachraum ist die Synchronisation traditionell
»ein bedeutender Wirtschaftszweig, dessen Ergebnisse [...] weitreichende
Verbreitung via Kino, Fernsehen, Heimvideoveréffentlichungen und Inter-
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netangebote finden” (Naumann 2015: 29). Daran hat sich auch im Zuge des
digitalen Wandels nichts gedndert. Und auch der Synchronprozess selbst war
zumindest im deutschsprachigen Raum bisher keinen tiefgreifenden Verande-
rungen unterworfen. So haben sich zwar gewisse Rahmenbedingungen oder
Arbeitsablaufe aufgrund des Einsatzes neuer Technologien weiterentwickelt,
aber die grundlegenden Praktiken und die wesentlichen Akteur:innen sind
die gleichen geblieben. Die genauen Arbeitsginge und Aufgabenverteilungen
unterscheiden sich von Synchronunternehmen zu Synchronunternehmen, im
Folgenden soll aber trotzdem ein grober allgemeiner Uberblick des Bearbei-
tungsprozesses geboten werden.

2 Der Synchronisationsprozess

Naumann (2015: 30) beschreibt die Synchronisation aus produktionstechni-
scher Sicht als einen ,, Arbeitsgang der Filmproduktion, bei denen Filmton-
elemente im Nachgang neu eingesprochen beziehungsweise aufgenommen
werden®, wobei ,,[d]ie originalen Sprachinhalte [...] gegen die neu eingespro-
chenen Sprachinhalte ausgetauscht werden. Allerdings miissen diese neuen
Inhalte vor dem Einsprechen oder der Aufnahme erst erstellt werden, wofiir
in Chaumes Worten ,,a linguistic, cultural, technical and creative team effort“
(2020: 104) erforderlich ist. Die Arbeit an der zielsprachlichen Synchronfas-
sung beginnt mit der Beauftragung eines Synchronstudios durch den Kunden,
auf dem deutschen Markt meist einen Filmverleih, Streamingdienst, Fernseh-
sender oder anderen Rechteinhaber. Das Studio kiitmmert sich dann im wei-
teren Verlauf um die gesamte Abwicklung des Synchronisationsprojekts. Der
audiovisuelle Translationsprozess selbst besteht bei der Synchronisation aus
zwei Schritten. Im ersten Schritt wird ein:e Ubersetzer:in damit betraut, von
der Original-Dialogfassung eine deutsche Rohiibersetzung zu erstellen. Entge-
gen vielfach anders lautenden Informationen in der Fachliteratur (Whitman-
Linsen 1992: 105, Herbst 1994: 199, Pisek 1994: 84, Pruys 1997: 85, Jingst
2010: 65, Naumann 2015: 32) arbeiten Ubersetzer:innen bei der Erstellung
der Rohiibersetzung inzwischen tiblicherweise mit dem originalsprachlichen
Skript (Continuity) und dem Originalbildmaterial (Troester 2002: 183, Beck
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2021, AVU 2021), wobei es sich bei der Continuity um ein Post-Production-
Script handelt, das die transkribierten Originaldialoge und im Idealfall auch
zusitzliche, fiir die jeweilige Dialogstelle bzw. Szene relevante Angaben enthalt
(Troester 2002: 184). Zu den ersten Aufgaben im Rahmen der Rohiibersetzung
zahlt daher, das erhaltene Skript auf Korrektheit und Vollstandigkeit zu iiber-
priifen und gegebenenfalls zu korrigieren oder zu ergdnzen. Die Rohiiberset-
zung soll die Originaldialoge so wortgetreu wie méglich {ibertragen, wobei es
innerhalb der Branche keine einheitliche Interpretation dieser Vorgabe gibt
und es daher Auslegungssache des Auftraggebers ist, wie weit diese Wortlich-
keit zu gehen hat. Einigkeit herrscht dagegen bei der Anforderung, dass der:die
Rohiibersetzer:in Anmerkungen zu sprachlichen oder kulturellen Besonder-
heiten des Originals, wie Zitaten, Kulturreferenzen, Wortspielen, Reimen, Wit-
zen etc. anzubringen hat, damit sie im Dialogbuch entsprechend berticksichtigt
werden koénnen (Beck 2021). Die Rohiibersetzung stellt die Grundlage fiir das
Synchrondialogbuch dar, in dem als nachster Schritt ein:e Dialogautor:in die
Dialoge an das Bildmaterial anpasst, d. h. einen zielsprachlichen Dialog er-
stellt, der zu Lippenbewegungen sowie Mimik, Gestik und Kérperbewegungen
der Charaktere passt, und weitere fiir den Dialog relevante visuelle Elemente
beriicksichtigt. AufSerdem wird der Dialog auch mit den erforderlichen Syn-
chronnotationen beispielsweise zur Sichtbarkeit der Filmcharaktere (ON, OFF
etc.), zur Dialoggestaltung (iiberlappende Passagen, fritherer Sprecheinsatz
etc.) oder zu paraverbalen Elementen (Lacher, Laute, Atmer etc.) versehen
(AVU 2021). Im Gegensatz zu manchen anderen Synchronmirkten werden
in deutschen Synchronstudios Rohiibersetzung und Dialogbuch iiblicherweise
von unterschiedlichen Personen angefertigt. Nach Fertigstellung des Dialog-
buchs wird es von einem:einer Cutter:in fiir die Sprachaufnahmen aufbereitet
und zu diesem Zweck in kurze Texteinheiten (Takes genannt) segmentiert. Die
Sprachaufnahmen erfolgen dann fiir die einzelnen Takes unter Mitwirkung der
Sprecher:innen, die ihre jeweiligen Rollen meist einzeln einsprechen, des:der
Regisseur:in, des:der Cutter:in und des:der Tonmeister:in. Nachdem alle Takes
aufgenommen wurden, werden sie geschnitten und wieder aneinandergesetzt
und die Synchronfassung wird abschlieflend neu abgemischt. Den Schluss-
punkt setzt die Endabnahme durch den Auftraggeber (Chaume 2020: 104).
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3  Neue Entwicklungen

3.1 Beschleunigte Produktionsverfahren

Wie in vielen anderen Bereichen haben digitale Technologien die Rahmenbe-
dingungen auch bei der Produktion und beim Konsum audiovisueller Inhalte
sowie bei deren Lokalisierung bzw. Ubertragung in andere Sprachen verandert.
Vor allem Streamingdienste und die von ihnen praktizierte Form der Content-
Bereitstellung haben neue Parameter fiir die Synchronbranche definiert. Denn
sobald ein neuer Film oder eine neue Serie(nstaffel) veroffentlicht wird, erwar-
ten Zuseher:innen weltweit, auf diese Inhalte auch in ihrer jeweiligen Sprache
zugreifen zu konnen. Aufgrund der immensen Fiille der Inhalte, die demnach
auf den Plattformen zeitgleich zur Verfiigung gestellt werden sollen, entsteht
ein enormer Zeitdruck fiir die Herstellung der Synchronfassungen. Um auf
diese Anforderungen reagieren zu konnen, mussten neue Arbeitsabldufe ge-
funden werden, wie z. B. das Dynamic oder das Accelerated Dubbing, die den
Synchronisationsprozess beschleunigen sollen. Bei diesen Produktionsverfah-
ren arbeiten die Studios mit ,,Non-Final-Material, das ihnen [...] vorab zur
Verfiigung gestellt wurde® (Busch 2016). Dialogautor:innen und die fiir die
Leitung der Sprachaufnahmen verantwortlichen Dialogregisseur:innen ,,ste-
hen an sieben Tagen die Woche (inkl. Wochenende) in 8-Stunden-Arbeitstagen
zur Verfiigung“ (Dynamic Dubbing), beim Accelerated Dubbing sogar ,,von
08:00 bis 24:00 Uhr“ (BSD/BVDSP 2021). Die gelieferten Arbeitsfassungen dn-
dern sich wahrend der Synchronisation, wobei beim Dynamic Dubbing auf die
erstgelieferte vorlaufige Fassung noch eine weitere, finale Fassung folgt. Beim
Accelerated Dubbing ,werden insgesamt drei oder mehr Bild- bzw. Tonfassun-
gen geliefert, die sich von vorherigen Fassungen unterscheiden (BSD/BVDSP
2021). Das Accelerated Dubbing lduft damit parallel zum Entstehungsprozess
der Originalproduktion. Durch diesen Modus kann beispielsweise ,,die Bear-
beitungszeit an einer [Serien-]Episode auf zwei, maximal zweieinhalb Tage®
(Busch 2016) reduziert werden.
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3.2 Cloud Dubbing

Eine weitere technologiegestiitzte Methode, um Synchronisationsverfahren zu
beschleunigen und kostengiinstiger zu gestalten, ist das Cloud Dubbing, das
dabei ist, seinen Platz in der Synchronbranche zu finden und aufgrund seiner
Ortsunabhingigkeit ,,possibilities for agents to work in a collective environ-
ment“ (Chaume 2020: 104) er6ffnet. Wihrend dieses Verfahren in einzelnen
Synchronunternehmen ansatzweise bereits vor 2020 zur Anwendung kam,
wurde es vom Grofiteil der Synchronfirmen (so auch im deutschsprachigen
Raum) hauptsachlich erst im Zuge der Covid-19-Pandemie als geeignete Alter-
native zum durch die Lockdowns und anderen Corona-Mafinahmen einge-
schrankten Vor-Ort-Betrieb in den Studios genutzt. Beim Cloud Dubbing steht
allen an der Synchronisation eines Produktes beteiligten Akteur:innen eine
gemeinsame Plattform zur Verfiigung, tiber die der gesamte Arbeitsprozess
abgewickelt wird. Das Originalmaterial (Dialog- und Bildmaterial) wird mit-
tels einer eigenen Softwareanwendung auf die Plattform geladen und steht
dort als Vorlage fiir die anderen Sprachfassungen zur Verfiigung. Gearbeitet
wird direkt in einer Eingabemaske, die diversen Arbeitsprozesse sind fiir alle
Beteiligten sichtbar. Damit entsteht ein kollaboratives Umfeld, das es ermog-
licht, bestimmte Bearbeitungsschritte simultan zueinander ablaufen zu lassen
(Chaume 2020: 122).

4 Ausblick

Die technologische Entwicklung und der digitale Wandel sind Prozesse, die
auch weiterhin einen Einfluss auf die Gestaltung der Synchronisationsland-
schaft und deren maf3gebliche Arbeitsbedingungen und Anforderungen haben
werden. ,,Schneller, weiter, hoher® scheint nicht nur ein Motto aus der Welt des
Sports zu sein, sondern auch auf die Synchronbranche zuzutreffen - schnellere
Produktionsverfahren, weitere Reichweiten und héhere Publikumsquoten ist
die Devise zahlreicher Auftraggeber. Gleichzeitig emanzipieren sich die Zuse-
her:innen in ihrer neuen Rolle als aktive und kritische Medienkonsument:in-
nen, die sich insbesondere beim Bezug kostenpflichtiger Dienste fiir ihren
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finanziellen Beitrag qualitativ hochwertige Produkte erwarten (MultiLingual
2021). Es wird interessant sein zu sehen, ob und wie dieses Spannungsfeld zwi-
schen erhdhtem Zeit- und Kostendruck und gestiegenen Qualititsanspriichen
in der Praxis aufgelost werden kann. Inwieweit Technologie dabei eine Rolle
spielen wird, etwa durch den Einsatz kiinstlicher Intelligenz in der Synchro-
nisation wie erste Versuche bereits zeigen (Bond 2022, Flawless 2022), bleibt
abzuwarten und weiter zu beobachten.

Verwandte Themen

» Synchronisation, S. 123-140.
» Normen und Qualitit in der AVT, S. 345-359.
» Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.
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Untertitelungsfirmen

1  Einleitung

Untertitelungen haben in Deutschland eine lange Tradition und leiten sich ab
aus den Zwischentafeln der Stummfilmzeit. Auch wenn Deutschland sich in
der Nachkriegszeit als Synchronland entwickelt hat, so hat es doch immer Ni-
schen und Segmente gegeben, in denen Untertitelungen gefragt waren (Nagel
2009). Die Art und Weise, wie Untertitel erstellt werden, hat sich allerdings
tiber die Jahrzehnte stark verandert.

Untertitel werden heute auf allen medialen Plattformen nachgefragt. Die
Auftraggeber sind vielfiltig: Fernsehsender, Filmproduktionen, Filmverlei-
her, Streaming-Anbieter, Filmfestivals, Theater und Opern, Computerspiele-
Hersteller, Museen, Werbeagenturen, staatliche Stellen, Lehrmedien und
Filmarchive. Diese Auftraggeber stellen unterschiedliche Anspriiche an eine
Untertitelung, was sich auch im Budget niederschlégt.

Im Folgenden wird ein Uberblick iiber die Rolle von Untertitelungsfirmen
bei der Durchfithrung von Untertitelungsprojekten gegeben. Die Ausfithrun-
gen werden dann am Beispiel der Untertitelung von Kinofilmen veranschau-
licht. Ein Fazit und ein Ausblick runden den Artikel ab.

2  Der Workflow bei Untertitelungsprojekten

Generell lasst sich sagen, je komplexer der Organisationsgrad einer Produktion
ist, desto eher greift der Kunde auf eine professionelle Untertitelungsfirma
zuriick. Diese garantiert auch im iiberraschenden Krankheitsfall eines Uber-
setzers die Erledigung der Arbeiten und kann besser auf zeitliche Umdispo-
nierungen Riicksicht nehmen. Je mehr Sprachen und Service-Dienstleistungen
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erbracht werden, desto besser lasst sich auch die Arbeit mit einem grofieren
Service-Anbieter kalkulieren. Ein typisches Volumen fiir eine deutsche Film-
produktion wire z. B. die englische Untertitelungsfassung fiir Festivaleinrei-
chungen, franzosische Untertitel fiir den internationalen Ko-Produzenten,
barrierefreie Fassungen (Gehorlosen-Untertitelung und Audiodeskription),
aber auch die Erstellung einer CCSL (combined continuity and spotting list);
letztere sind Verschriftlichungen des Filmgeschehens und enthalten neben
den Dialogen auch Timecodes sowie Sprecher- und Szenenangaben. Solche
Transkriptionen stellen bei vielen Projekten die Vorarbeit zur eigentlichen Un-
tertitelung dar. Untertitelungsfirmen iibernehmen mit ihren Teams alle diese
Arbeitsschritte — von der Transkription bis hin zur Bereitstellung paralleler
Untertitelungsfassungen.

Im Gegensatz zu Untertitelungsfirmen denken Ubersetzungskonzerne eher
aus der Perspektive der Budget-Optimierung, oft durch Prozessoptimierung
und Automatisierung. Wahrend Untertitelungsfirmen teilweise nur einige we-
nige feste Mitarbeitende haben, die bei punktuellen GrofSauftragen wie Film-
festivals durch Freelancer unterstiitzt werden, beschiftigen Ubersetzungskon-
zerne oft Tausende Mitarbeitende. Hier werden auch Katalogtitel verwaltet
und lokalisiert, d. h. Repertoires bereits produzierter Produktionen, wihrend
Untertitelungsfirmen in der Regel mit Einzeltiteln arbeiten und sich als Teil
der Postproduktion sehen. Wie Freelance-Untertitler beschiftigen sich Unter-
titelungsfirmen mit der Inhaltsebene eines Films, konnen aber im Gegensatz
zu freiberuflichen Untertitlern grofiere Volumen und mehrteilige Arbeiten
abwickeln.

Die Projektarbeit bei einer klassischen Filmuntertitelung spaltet sich bei
Untertitelungsfirmen wie folgt auf:

1. Angebot und Projektierungsphase: Hier wird das Budget bestimmt
und der bestmogliche Ubersetzer gewihlt.

2. Die eigentliche Untertitelungsarbeit am Film mit anschlieendem
Lektorat eines zweiten Muttersprachlers.

3. Abnahmeschleife mit dem Kunden, Finalisierung und Auslieferung
der gewiinschten Exporte.
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Bei einem durchschnittlichen Film ist mit ca. zehn bis zwolf Werktagen an
Arbeitsaufwand zu rechnen. Untertitelungsproduktionen erfolgen meist mit
groflem Zeitdruck, da sie am Ende der Postproduktion und kurz vor der Verof-
fentlichung erfolgen. Durch die zahlreichen Auswertungswege gilt es auch eine
immer gréfier werdende Varianz an Exportformaten zu beherrschen. Diese un-
terschiedlichen Exporte fithren zu inhaltlichen Limitierungen, die der Kunde
oft selbst nicht kennt bzw. benennen kann. Dabei handelt es sich insbesondere
um technische Spezifikationen wie zeitraumliche Vorgaben, die schon bei der
redaktionellen Erstellung der Untertitel berticksichtigt werden miissen.

Fiir eine Mitarbeit in Untertitelungsfirmen ist eine akademische Ausbil-
dung im Bereich der Sprachen sicherlich grundlegend. Seit dem Aufkom-
men AVT-spezifischer Studienginge werden neue Mitarbeitende immer of-
ter unter den Absolventen dieser Studienginge rekrutiert, oft im Anschluss
an ein erfolgreich durchgefiihrtes Praktikum. Dasselbe gilt fiir freiberufliche
Mitarbeitende. Als Sonderfall sind Fanuntertitler zu nennen, die sich um ein
Praktikum bewerben und so durchaus zu einem interessanten Dialog tiber
professionelle und Amateur-Untertitelung beitragen. Wesentlich ist jedoch der
Erfahrungshorizont im Bereich Untertitelungssoftware und Arbeitserfahrung.

3 Untertitelung von Filmproduktionen

Im Folgenden werden die Produktionsschritte am Beispiel der Untertitelung
von Kinofilmen veranschaulicht. Ist die Filmproduktion samt Regisseur der
Auftraggeber, und als solcher stark in den Endfertigungsprozess des Filmes
involviert, so erwartet er ein dhnliches Engagement auch von den hinzuge-
buchten Gewerken in der Postproduktionsphase. In der Regel findet dabei ein
erfreulich produktiver Austausch zwischen Untertitelungsfirma und Regisseur
statt, zumal die Filmproduktion grofies Interesse an gut gemachten Untertiteln
hat und weif3, dass sich der investierte Zeitaufwand lohnt.

Diese Filme laufen vor der kommerziellen Auswertung durch Verleiher
zundchst auf internationalen Festivals. Die Untertitelausstattung {ibernimmt
hier entweder das Festival selbst als Auftraggeber oder der Weltvertrieb stattet
die Filme aus, damit sie iiberhaupt von Festivals gezeigt werden. Wenn Festivals
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die Untertitelung selbst organisieren, beauftragen sie haufig Untertitelungsfir-
men. Allerdings kommt es auch vor, dass sie — oft mithilfe von maschinellen
Ubersetzungstools — Untertitel selbst erstellen, die dann nicht immer profes-
sionellen Standards geniigen. Neben Kostendruck ist hier auch der Zeitfaktor
ein wichtiger Grund, da die Auftraggeber sich héufig parallel mit einer Vielzahl
von Filmen befassen. Gleichzeitig sollte sich der Film auch gut prisentieren
und in moglichst viele Territorien verkauft werden. Es besteht somit meist ein
grundsitzliches Interesse an guten Untertiteln und die Auftraggeber arbeiten in
der Regel langfristig mit verlasslichen Untertitelungsfirmen bzw. Untertitlern
zusammen.

Sind die Filme mit Festivaluntertiteln versehen (i. d. R. englische Unter-
titelfassungen) und in die unterschiedlichen Territorien verkauft, kimmern
sich Verleiher um die landesspezifische Untertitelung und beauftragen entspre-
chend Untertitelungsfirmen. Bei Ko-Produktionen ist es durchaus méglich,
dass eine Untertitelungsfirma Untertitel in mehreren Sprachen erstellt (z. B.
deutsche fiir den deutschen und franzosische fiir den franzdsischen Markt).
Grundsitzlich wird die Untertitelung jedoch im jeweiligen Land erstellt. Die
Filmverleiher stehen in der Kino-Verwertung unter dem gréfiten finanziellen
Druck und sparen oft iiber Gebiihr an der Ausstattung. Dass ein Film mit
schlechten Untertiteln vielleicht auch eher kein Erfolg wird, findet dabei weni-
ger Beriicksichtigung und man muss auch anerkennen, dass die mafigeblichen
Einspielergebnisse mit der Synchronfassung im Kino erzielt werden und nicht
mit der OmU. Allerdings gibt es seit Netflix & Co durchaus eine gewachsene
Nachfrage nach untertitelten Filmen.

Nach der Kinoauswertung kommen die Zweit- und Drittverwerter ins Spiel:
DVD/BluRay-Anbieter, Streaming-Portale, Fernsehsender. Die Margen wer-
den kleiner und mit den eigentlichen Inhalten des Films wird sich hier profes-
sionell kaum noch beschiftigt, abgesehen von kleinen Special-Interest-Labeln.
Entsprechend gering sind die Budgets, die fiir Untertitel vorgesehen sind. Bei
Fernsehsendern findet noch am ehesten eine inhaltliche Auseinandersetzung
statt. Dank der staatlichen Gebiihreneinzugszentrale sind hier auch ausrei-
chend Gelder und Redakteure vorhanden. Untertitelungsfirmen gelangen tiber
Ausschreibungen an Auftriage von Fernsehsendern. Die Zusammenarbeit lauft
iiber die senderspezifischen Redakteure, d. h. Programmverantwortlichen, die
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fiir die Untertitelausstattung zustandig sind, die Korrekturschleifen durchfiih-
ren und den Prozess betreuen. Dabei kann es durchaus vorkommen, dass fiir
ein und dieselbe Produktion je nach Medium unterschiedliche Untertitelfas-
sungen erstellt werden.

Streaming-Portale haben in den letzten Jahren wohl den starksten Markt-
impuls fiir Untertitelungen gegeben und lassen eine sehr grofie Menge an Con-
tent lokalisieren. Die reichweitenstarken Filme werden auf den Plattformen
zwar iiberwiegend als Synchronfassung angeschaut, aber die Ausstattung mit
Untertiteln findet ebenso statt — und das in eine Vielzahl Sprachen, da die Platt-
formen weltweit agieren. Das gilt fiir unzihlige Neuproduktionen genauso wie
fiir eine grofle Anzahl an Repertoiretiteln, die diese Plattformen lizensieren.
Bei dieser riesigen Menge ist dann der einzelne Inhalt bei der Untertitelung
nur noch bedingt relevant. Die Streaming-Anbieter lagern diesen Prozess im
grofden Stil an Aggregatoren-Dienstleister aus. Diese wiederum arbeiten mit
riesigen Ubersetzer-Clustern (d. h. Sprachfirmen mit sehr grof3er Belegschaft,
die nicht auf die Untertitelung spezialisiert sind) in Indien, Asien und Osteu-
ropa zusammen, bei denen bereits hochgradig automatisierte Prozesse invol-
viert sind. Solche Ubersetzungskonzerne beschiftigen oft Zehntausende freier
Mitarbeitender. Viele Arbeitsschritte werden in Billiglohnldndern gemacht,
teilweise haben sie jedoch Niederlassungen in Deutschland. Gewisse Konzerne
gehen mittlerweile aber auch den Weg der Fan-Untertitelung: Uber eigene
Portale werden Untertitelungsauftrage an gering qualifizierte Filmliebhaber
oder Click-Worker vergeben, die im engen Korsett der firmeneigenen Software
eine Art Leitplanke finden, um zumindest technisch realisierbare Untertitel
erzeugen zu konnen.

Es gibt somit die verschiedensten Auftraggeber und Interessen bei der Ver-
gabe von Untertitelauftrigen. Je mehr Volumen untertitelt werden muss, desto
grofier ist der Kostendruck und desto weniger findet eine inhaltliche und hand-
werkliche Beschiftigung mit den Untertiteln statt. Hier kann man zum Teil
schon von einer voranschreitenden Entprofessionalisierung sprechen. Selbst
grundlegendste Vorgaben fiir eine gute Untertitelung werden nicht eingehal-
ten. Die Ubersetzungen sind oft maschinell erzeugt oder vorbereitet und die
korrekte Lesegeschwindigkeit wird massiv iiberschritten. Fiir manche Inhalte
ist es vielleicht nicht angemessen, ein ,,normales“ Budget fiir eine Untertite-
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lung auszugeben, aber es trifft auch oft qualitativ hochwertige Filme, denen
die unprofessionelle Untertitelung einen Barendienst erweist. Die Netflix-
Produktion ROMA von Alfonso Cuarén (Goldener Lowe in Venedig 2018)
wurde zum Beispiel so fehlerhaft untertitelt, dass dieser Umstand sogar in der
internationalen Presse thematisiert wurde (The Guardian 2019). Im deutschen
Untertitelforum heif3t es dazu:

Ein Film bleibt auf3erhalb seiner eigenen Sprachregion fiir ein auslandi-
sches Publikum bedeutungslos, wenn er nicht iibersetzt ist. Allerdings
muss er so untertitelt sein, dass auslandische Zuschauer*innen ihn ge-
nauso mit Gewinn anschauen kénnen, wie die Zuschauer*innen, die
die Originalsprache(n) verstehen. Gelingt das nicht, werden die Unter-
titel also bemerkt, obwohl das nicht der Fall sein sollte, dann wird der
Zuschauer in seiner Wahrnehmung von Bild, Dialog und Ton gestort.
(TraLaLit 2019)

Zu der fremdsprachigen Untertitelung ist durch die Férderung der Barriere-
freiheit noch die Gehorlosen-Untertitelung hinzugekommen. Aber auch
Social-Media-Inhalte werden heute intralingual untertitelt, weil der Konsum
der Beitrage im offentlichen Raum oft tonlos passiert. All diese Aufgaben er-
ledigen spezialisierte Dienstleister. Diese sind in Deutschland vielfaltig aufge-
stellt: zum einen gibt es die Gruppe freiberuflicher Untertitler, die zum Teil
direkt fiir Verleiher oder Produktionen arbeiten. Zum anderen gibt es die
Untertitelfirmen, die mit wechselnden freien Untertitlern zusammenarbeiten
und die sozusagen das Projektgeschift betreuen. Dariiber hinaus gibt es auch
Firmen mit angestellten Mitarbeitern, die ein gréfieres Pensum mit festen und
freien Kriften bearbeiten konnen (z. B. Festivalkontingente mit vielen Filmen
in kurzer Zeit, oder knapp kalkulierte Industriejobs). Und es gibt grole Uber-
setzungskonzerne, die fiir Kunden wie Streaming-Anbieter grofSe Massen an
Material bearbeiten konnen. Diese Konzerne sind oft multinational téitig und
gewihrleisten durch die Auslagerung giinstige Preise und zumindest ein ge-
wisses Mindestmafd an Qualitat, wobei die Arbeit hier zum Teil automatisiert
geschieht und sequentiell grofie Mengen an Text verarbeitet werden. Die Quali-
tat liegt oft unter dem Niveau der Ausgangstexte. Fiir eine TV-Serie / Talkshow
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in der Nachmittagsschiene ist dies vielleicht auch nicht weiter relevant, aber fiir
Spielfilme kann es doch oft dramatisch schlechte Ergebnisse geben.

Bei kleineren Filmproduktionen ist oftmals die Untertitelerstellung schlicht
nicht mit eingeplant und es fehlt am Ende Zeit und Geld fiir eine sorgfiltige
Ausfiihrung. Weil die Untertitelerstellung doch ein ziemliches Spezialfach ist,
hat die Kundschaft in einer solchen Endphase der Produktion mit allen Budget-
und Zeitzwingen oft nicht die ausreichende Zeit und Kenntnis, um sich mit
den Anforderungen einer guten Untertitelung auseinanderzusetzen. Unter-
titelungsfirmen iibernehmen oft auch solche kleineren Auftrige, aus Freude
am Film und dem komplexen sprachlichen Inhalt. Solche Liebhaber-Projekte
werden dann durch gréflere Industrieprojekte querfinanziert. Etwas schema-
tisch ldsst sich somit sagen, dass sich Ubersetzungskonzerne und Untertite-
lungsfirmen unterschiedlich der Arbeit ndhern. Bei Konzernen dominieren
Budgetfragen, wahrend Untertitelungsfirmen stirker qualitdts- und inhalts-
getrieben sind. Ein Beispiel: Bei Konzernen werden Filme oft iiber English
Master Templates tibersetzt, wahrend Untertitelungsfirmen einen finnischen
Film direkt aus dem Finnischen {ibersetzen werden. Untertitelungsfirmen ste-
hen in der Regel auch in direkterem Kontakt mit der Produktionsleitung und
den Regisseuren.

Groflere Produktionen haben von Beginn an versierte Postproduktions-
Supervisoren mit dabei, die solche Abldufe im Vorhinein planen und einschét-
zen konnen. Im deutschsprachigen Raum ist die interlinguale Untertitelung
von Kinofilmen hiufig beim Postproduktionsdienstleister angesiedelt. In die-
sem Bereich titige Firmen kiimmern sich um die technische Aufbereitung
des Films. Meist liegen dort aber keine eigenen Untertitelungskompetenzen
vor. Hier lauft dann die Zusammenarbeit mit Untertitelungsfirmen und die
Produktion von Untertiteln in professionellen Bahnen ab.

Wie tiberall in der digitalen Welt hat es aber auch hier in den letzten zehn
Jahren eine Demokratisierung der Produktionsprozesse gegeben. Schnitt, Mas-
tering, Colorgrading, SFX - all das funktioniert heute fast kinotauglich im
modernen Smartphone. Die Rechenleistung der Computer hat enorm zuge-
nommen, die notige Software ist deutlich giinstiger geworden. Nur das Know-
how einer professionellen Postproduktion beim Anwenden solcher Prozesse
hat der Amateur nicht. Das Gleiche gilt fiir die Untertitelung. Technisch sind
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die Moglichkeiten da, aber das Know-how tiber die Erstellung guter Untertitel
fehlt - und meist dann auch das muttersprachliche Niveau in der Ubersetzung.

4 Fazit und Ausblick

Man kann abschlieflend sagen, dass immer mehr Bewegtbild untertitelt wird,
dass es aber auf Seiten der Untertitelhersteller ein heterogenes Feld an Dienst-
leistern und DIY-Akteuren gibt. Die vermeintlichen technischen Erleichterun-
gen fithren hdufig zu schlechteren Ergebnissen, weil dem nicht die ausreichen-
den Fihigkeiten und Erfahrungen entgegenstehen. Auch die Automatisierung
ist ein Thema, im Filmbereich, d. h. bei kreativen und mehrdeutigen Prozessen,
jedoch nur sehr bedingt einsetzbar. Wiinschenswert wire hier eine Ausdiffe-
renzierung auch auf Seiten der Auftraggeber: Premiuminhalte sollten in allen
Belangen top ausgestattet sein. Das erhilt die Wertigkeit des Inhalts und ver-
starkt die Chancen auf einen erfolgreichen Einsatz in anderen Sprachgebieten.
Dazu braucht es sowohl gut ausgebildete und praktisch erfahrene Untertitler
und Dienstleister als auch eine Kundschaft mit entsprechendem Sachverstand
und Interesse auch an diesem oft nachgesetzten Produktionsteil.

Die Untertitelung selbst erlebt jedenfalls eine erfreuliche Renaissance, wenn
auch in der Nische, vielleicht vergleichbar mit dem stetig wachsenden Vinyl-
Anteil beim Musikkonsum. Wer den Vorteil darin erkennt, wird ihn schitzen
und sich iiber gut gemachtes ,,Original mit Untertiteln® im Kino freuen. Was
die Tétigkeit von Untertitelungsfirmen anbelangt, kann zum Schluss sicherlich
positiv vermerkt werden, dass immer mehr Inhalte auf immer mehr Plattformen
mit Untertiteln ausgestattet werden. Eine Herausforderung ist jedoch die Qua-
litat. Wenn der Qualitatsanspruch immer mehr an automatisierten Youtube-
Untertiteln festgemacht wird, dann stellt sich die Frage, inwiefern langerfristig
tiberhaupt noch Qualitat nachgefragt wird, gerade bei nichtenglischsprachigen
Produktionen (z. B. ungarischen, chinesischen), bei denen viele Rezipienten
keinen Vergleich mit dem Original erstellen kénnen. Allerdings diirfte es fiir
gewisse Filmproduktionen auch weiterhin anspruchsvolle Publikumssegmente
geben, sodass zu hoffen bleibt, dass trotz Budgetknappheit auch in Zukunft ein
Markt fiir qualitativ hochwertige Untertitel besteht.
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Verwandte Themen

» Untertitelung, S. 107-122.
» AVT bei Streamingplattformen, S. 219-228.
» Normen und Qualitit in der AVT, S. 345-359.
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SILKE NAGEL

Berufsverbiande in der
audiovisuellen Ubersetzungsbranche

»Filmiibersetzer*innen vereinigt euch!®, dieser Satz begegnet einem auf der
Website des AVU, dem Berufsverband fiir audiovisuelle Ubersetzer*innen im
deutschsprachigen Raum, immer wieder. Doch was verbirgt sich genau dahin-
ter und ein Berufsverband - was ist das eigentlich?

Berufsverbédnde sind Zusammenschliisse von Menschen desselben Berufs-
standes. Sie basieren auf der Uberzeugung, dass sich gemeinsam mehr errei-
chen lasst. Welche Gruppe bzw. Gruppen innerhalb einer Branche ein Verband
vertritt — Arbeitnehmer*innen, Arbeitgeber*innen oder gar beide - ist eine
zentrale Entscheidung bei der Griindung eines Verbandes, denn damit wird
festgelegt, wer als Teil der eigenen Interessensgruppe definiert wird. Berufs-
verbdnde sind im Allgemeinen als eingetragene Vereine organisiert, leben
vom ehrenamtlichen Engagement ihrer Mitglieder und finanzieren sich iiber
Mitgliedsbeitrége.

Nach auflen verfolgen Berufsverbidnde das Ziel, die Interessen ihrer Mit-
glieder gegeniiber gesellschaftlichen und politischen Akteur*innen wie Auf-
traggeber*innen, dem Gesetzgeber und der breiten Offentlichkeit zu vertreten
und sich ganz allgemein fiir die Belange des Berufsstandes einzusetzen. Nach
innen bieten sie ihren Mitgliedern ein Forum fiir Vernetzung und Austausch
iiber berufsspezifische Themen sowie Aus- und Weiterbildungsméglichkeiten.

Voraussetzung fiir die Aufnahme in einen Verband ist die Ausiibung ei-
nes bestimmten Berufs, doch auch Berufsanwirter*innen steht im Sinne der
Nachwuchsfoérderung meist eine Mitgliedschaft offen. Da Mitgliedschaften in
mehreren Berufsverbinden keine Seltenheit sind, bestehen hiufig Koopera-
tionen zwischen Verbanden und es werden beispielsweise Ermafligungen fiir
von den Verbanden organisierte Workshops angeboten.
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Da weder in Osterreich noch in der Schweiz aktuell eigene Berufsvertretun-
gen fiir audiovisuelle Ubersetzer*innen existieren, wird der Fokus des Artikels
auf Deutschland liegen.

1 Berufsverbinde in Deutschland

Die Verbandslandschaft im Bereich der audiovisuellen Ubersetzung in
Deutschland ist vergleichsweise jung. Die vier Verbande bzw. Vereinigungen,
die verschiedene Gruppen innerhalb der Branche vertreten und ihren Fokus
auf teils dhnliche, teils verschiedene Schwerpunkte legen, wurden erst in den
vergangenen zehn bis zwanzig Jahren gegriindet. Im Vergleich dazu wird der
VAU, der Verband der Literaturiibersetzer*innen, den man in diesem Zusam-
menhang guten Gewissens als altehrwiirdig bezeichnen kann, nichstes Jahr
sein 70-jihriges Bestehen feiern (VAU 2023). Angesichts der Tatsache, dass
bereits wenige Jahre nach der Geburt des Films Ende des 20. Jahrhunderts auch
die Filmiibersetzung aus der Taufe gehoben wurde, ist diese spate Entwicklung
durchaus verwunderlich. Da Verbande immer dann gegriindet werden, wenn
sich Berufsgruppen als solche begreifen und zu der Einsicht gelangen, gemein-
sam besser fiir ihre Interessen eintreten zu konnen, ist zu vermuten, dass die
Globalisierung und die technische Weiterentwicklung der Filmbranche sowie
die Digitalisierung bei ihrer Entstehung als Katalysatoren gedient haben.

Der Berufsverband, der das breiteste Spektrum an audiovisuellen Uber-
setzungsbereichen abbildet, ist der Audio Visuelle Ubersetzer*innen - AVU e. V.
Hier sind freiberufliche und angestellte Untertitler*innen jeglicher Couleur
(OmU-, Live- und Gehérlosenuntertitelung), Ubersetzer*innen fiir Synchron
und Voiceover, Filmbeschreiber*innen und Videospieliibersetzer*innen ver-
treten. Der AVU ist 2016 aus dem Untertitelforum hervorgegangen, einer
Initiative von Untertitler*innen, die sich 2011 zusammengeschlossen hatten,
um sich gemeinsam gegen sinkende bzw. stagnierende Honorare zur Wehr zu
setzen und ihrem kaum wahrgenommenen Gewerk Gesicht und Stimme zu
verleihen.

Wie auch schon das Untertitelforum verfolgt der AVU verschiedene be-
rufspolitische und allgemeine Ziele: An prominenter Stelle steht der Kampf
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um eine Verbesserung der Arbeitsbedingungen und faire Bezahlung. Zu die-
sem Zweck steht der AVU im Austausch mit ver.di und seinen europdischen
Schwesterverbanden, die mit ahnlichen Problemen zu kdmpfen haben. Des
Weiteren beschiftigt sich der AVU mit Tantiemen- und Urheberrechtsfragen
und ist Teil der Initiative Urheberrecht.

Ein weiterer Schwerpunkt der Verbandsarbeit ist der Erhalt und die Um-
setzung bestimmter Qualititsstandards in der audiovisuellen Ubersetzung. Zu
diesem Zweck hat der AVU Qualitétsstandards fiir die OmU-Untertitelung
erarbeitet und der Offentlichkeit auf seiner Website zur Verfiigung gestellt.
Weitere Qualititsstandards wie zum Beispiel fiir Gehorlosenuntertitelung sind
in Arbeit. Neben dem Austausch zu berufsspezifischen Themen, wie zum Bei-
spiel konkreten Ubersetzungsfragen im Mitgliederforum des AVU, bestehen
auch Ideen zur Nachwuchsférderung und Einfithrung eines Mentor*innen-
Programms, die in Kiirze umgesetzt werden sollen.

Durch Veranderungen in der Verwertungskette von Filmen und techno-
logischen Entwicklungen wie dem Einsatz maschineller Ubersetzung und
kiinstlicher Intelligenz befindet sich die audiovisuelle Ubersetzungsbranche
im Umbruch und lduft Gefahr, als Beruf entwertet und entprofessionalisiert
zu werden. Der AVU sucht eine aktive und konstruktive Auseinandersetzung
mit diesen Themen und hat zum Beispiel in Zusammenarbeit mit dem euro-
piischen Dachverband AVTE, bei dem der AVU Mitglied ist, ein Manifest zur
maschinellen Ubersetzung formuliert, das vor allem auch den Big Playern der
Branche, die grofie Hoffnungen in KI und maschinelle Ubersetzung setzen,
Denkanstofle gegeben hat (MU-Manifest 2023).

Allgemein mochte der Verband sowohl innerhalb der Filmbranche als auch
in der Offentlichkeit iiber den Berufsstand aufkliren und fiir eine grofiere
Wahrnehmung und Wertschitzung sorgen. Dies erreicht er unter anderem
durch Vortrége, Informationsveranstaltungen und Podiumsdiskussionen zum
Beispiel bei Filmfestivals sowie durch seine informative Website rund ums
Thema audiovisuelles Ubersetzen und Social-Media-Kampagnen mit Hashtags
wie #nameyoursubtitler und #loveyoursubtitler.

An diesen und weiteren Themen arbeiten die Verbandsmitglieder in ver-
schiedenen AGs teils off-, teils online sowie im Rahmen einer jahrlichen Ta-
gung. Ein allgemeiner Austausch und die Vernetzung untereinander finden
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iber einen Mailverteiler und verschiedene einzelne Gewerke umfassende
Gruppenverteiler statt. Dariiber hinaus organisieren Mitglieder regionale
Stammtische (unter anderem in Hamburg, Berlin, NRW, Leipzig oder Miin-
chen), die ein personliches Kennenlernen und weiteren Austausch ermdgli-
chen. Ein wichtiger Pfeiler der Verbandsarbeit ist auch die Vernetzung und
Zusammenarbeit mit anderen Verbanden und Vereinigungen in der audio-
visuellen und der allgemeinen Ubersetzungsbranche und dem européischen
Dachverband AVTE. Im Februar 2023 ist die AVU-Mitgliederdatenbank vom
Stapel gelaufen, die es Auftraggeber*innen nun ermdglicht, gezielt nach pro-
fessionellen audiovisuellen Ubersetzer*innen zu suchen.

Im Synchronbereich, bei der die Ubersetzung nur einen Mosaikstein im
groflen Ganzen darstellt, gibt es zwei Verbdnde. Der 2011 gegriindete Syn-
chronverband e.V. - Die Gilde vereint unter dem Motto ,,Filmsynchronisation
ist Teamwork"® (Gilde 2023) alle Gewerke der Synchronbranche unter seinem
Dach. Dazu zdhlen: Aufnahmeleitung, Dialogbuch, Produktion, Regie, Schau-
spiel, Schnitt, Ton und Ubersetzung. Erklartes Verbandsziel ist ,,der Erhalt und
die Férderung der besten Produktionsverfahren fiir hochwertige deutschspra-
chige Synchronisationen® (Gilde 2023). Zu diesem Zweck hat der Verband
einen Kodex erarbeitet, in dem das gewiinschte Miteinander der verschiede-
nen Gewerke festgelegt wurde. Zur Wiirdigung herausragender Qualitét in der
Filmsynchronisation verleiht die Gilde seit 2019 den Deutschen Synchronpreis
(Synchronpreis 2023). 2021 hat der Verband eine Diversity AG ins Leben ge-
rufen, die sich fiir mehr Offenheit und Diversitit und gegen Diskriminierung
in der Synchronbranche einsetzt. Des Weiteren bietet der Verband zur Fort-
bildung und Nachwuchsférderung Workshops und eine Ausbildung zur Dia-
logbuchautor*in an. (Gilde 2023)

Der Bundesverband Synchronregie und Dialogbuch e.V. (BSD) wurde 2019
gegriindet und vertritt die Dialogbuchautor*innen und Synchronregisseur*in-
nen in Deutschland. Im Fokus des Verbands, so der geschiftsfithrende Vor-
stand Tobias Neumann, stehen berufspolitische Ziele wie der Abschluss
Gemeinsamer Vergiitungsregeln (GVR) zur angemessenen Vergiitung, die
Erlosbeteiligung im Kino- sowie Streamingbereich, das Vertragsrecht und die
Interessenvertretung bei Verwertungsgesellschaften, die mit juristischer Unter-
stiitzung verfolgt werden. 2021 konnte der BSD mit dem Bundesverband Deut-
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scher Synchronproduzenten e.V. (BVDSP) Gemeinsame Vergiitungsregeln zur
angemessenen Vergiitung fiir die Gewerke Dialogbuch und Synchronregie ab-
schlieflen. Zurzeit fithrt er GVR-Verhandlungen mit Walt Disney und Warner
Bros. und ein Schlichtungsverfahren mit Netflix zur Erlosbeteiligung. Wie auch
der AVU ist der BSD Mitglied in der Initiative Urheberrecht und setzt sich
fiir einen gesetzlichen Direktvergiitungsanspruch bei Streamingwerken ein.

Last but not least: der Horfilm e.V,, der sich selbst als Vereinigung und
nicht als Verband im klassischen Sinne begreift. Bereits 2000 haben sich pro-
fessionelle sehende und blinde Filmbeschreiber*innen zusammengeschlossen,
um ,blinden und sehbehinderten Menschen die gleichberechtigte Teilhabe
am gesellschaftlichen und kulturellen Leben zu erleichtern® (Horfilm 2023).
Der Horfilm e.V. mochte die Wahrnehmung und die Verbreitung von Audio-
deskription erh6hen, die Qualitit von Horfilmen sichern und den Beruf der
Filmbeschreiber*in bzw. Horfilmautor*in professionalisieren. Diese Ziele ver-
folgt er mit verschiedenen Mitteln. Beispielsweise hat er Qualititsstandards fiir
die Audiodeskription entwickelt und auf seiner Website, die viele weitere In-
formationen rund ums Thema Filmbeschreibung bietet, der Offentlichkeit zur
Verfiigung gestellt. Dort findet sich auch eine Horfilm-Datenbank, in der alle
bisher auf dem deutschen Markt erschienen Horfilmtitel gesammelt werden
sollen. Im vergangenen Jahr wurde eine AG zum Thema ,,Diskriminierungs-
freie Sprache® ins Leben gerufen, die eine Vernetzung mit den beiden beste-
henden AGs des AVU und der Gilde zum selben Thema anstrebt. Im Rahmen
seiner Mitgliederversammlungen bietet der Horfilm e.V. seinen Mitgliedern
zudem Fortbildungen an. (Horfilm 2023)

2 Blick iiber den Tellerrand: AVTE

Der européische Dachverband AVTE (AudioVisual Translators Europe) wurde
2011 gegriindet und umfasst mittlerweile 22 Organisationen aus 20 européi-
schen Landern. Angesichts einer zunehmend globalisierten Branche haben
audiovisuelle Ubersetzer*innen iiber Lindergrenzen hinweg mit denselben
Problemen und teilweise denselben Akteur*innen zu kimpfen und so erschien
ein Zusammenschluss auf européischer Ebene als sinnvoll, um sich gegenseitig
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zu unterstiitzen, die Position audiovisueller Ubersetzer*innen zu stirken und
ihnen mehr Gehor zu verschaffen.

Im Fokus der Arbeit von AVTE stehen der Kampf um faire Honorare, die
Forderung und Umsetzung von Urheberrecht und Tantiemen und die For-
derung nationaler Qualitdtsstandards. Zudem unterstiitzt er den Aufbau von
audiovisuellen Ubersetzer*innen-Organisationen in Lindern, in denen sich
solche Zusammenschliisse noch nicht etabliert haben. Nach vielen Jahren der
Lobbyarbeit wird der Verband mittlerweile als erster Ansprech- und Verhand-
lungspartner auf européischer Ebene in der Branche wahrgenommen.

Momentan fithrt der Verband Gespriache mit europiischen Institutionen
und Interessenvertretungen wie Verwertungsgesellschaften und Gewerkschat-
ten mit dem Ziel, eine Ombudsperson fiir Freiberufler*innen innerhalb der
europdischen Institutionen einzurichten. Um ijhre Forderungen durch Daten
und Fakten zu untermauern, hat der Dachverband 2022 eine paneuropéische
Umfrage zu den Arbeitsbedingungen von audiovisuellen Ubersetzer*innen
durchgefiihrt.

3  DieTop 4 der Beitrittsgriinde

Die Berufsverbinde in der audiovisuellen Ubersetzungsbranche setzen sich fiir
berufspolitische Belange, Qualitdt und Nachwuchsforderung ein und dienen
als Vernetzungs- und Austauschplattformen fiir ihre Mitglieder. Sie leben von
ehrenamtlichem Engagement und sind nur so lebendig, aktiv und durchset-
zungsfahig wie die Summe ihrer Mitglieder. Gute Griinde dem Berufsverband

einzutreten sind:

« Man ist neugierig auf die audiovisuelle Ubersetzungsbranche, aber
weifd nicht, wie man einsteigen soll.

o Man sehnt sich nach Austausch mit Kolleg*innen, weil das private
Umfeld schon genervt mit den Augen rollt, wenn man nach dem
Kinobesuch die Ubersetzung des Films auseinandernehmen méchte.

o Man mdochte sich gegen die Verschlechterung seiner Arbeitsbedin-
gungen einsetzen, hat das Gefiihl von Hilflosigkeit angesichts der Big
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Player satt und mochte aktiv fiir seine berufspolitischen Interessen
eintreten.

o Man mochte sich nicht aktiv engagieren, findet aber prinzipiell gut,
was der Berufsverband macht, will sich solidarisch zeigen und die

Verbandsarbeit zumindest finanziell unterstiitzen.
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Verwandte Themen

Soziologische Zuginge, S. 95-104.
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Audiodeskription, S. 149-160.

Normen und Qualitat in der AVT, S. 345-359.
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Weiterfiihrende Links

https://avteurope.eu/ | Website des europaischen Dachverbands AVTE
https://bsd-synchron.de/ | Website des BSD

https://filmuebersetzen.de/avue.html | Website des AVU

https://urheber.info/ | Website der Initiative Urheberrecht, der Interessenvertretung

von Urheber*innen und Kiinstler*innen

© Frank & Timme  Verlag firr wissenschaftliche Literatur 271


https://avteurope.eu/
https://bsd-synchron.de/
https://filmuebersetzen.de/avue.html
https://urheber.info/

Teil 3: Institutionelle Aspekte

https://www.bpb.de/kurz-knapp/lexika/politiklexikon/18392/verband-verbaende/ |
Wer mehr tiber Verbande und verwandte Organisationen erfahren mochte, wird
im Politiklexikon der Bundeszentrale fiir politische Bildung fiindig.

https://www.vgwort.de/ | Website der Verwertungsgesellschaft WORT
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TEIL 4:
METHODISCHE ZUGANGE






MARCO AGNETTA

Produktorientierte Methoden

1  ZurEinfiihrung

Wie in der allgemeinen Translationswissenschaft lassen sich auch in der AVT
grob drei methodologische Herangehensweisen unterscheiden: ein produkt-,
ein prozess- und ein rezipientenorientierter Zugang (Saldanha / O’Brien 2013;
fiir die AVT: Chaume 2002: 5 und 2018). Gemeinhin fasst man unter die pro-
duktorientierten Ansétze, die nachfolgend iiberblicksartig beschrieben wer-
den, all jene Studien, die sich mit dem Ausgangspunkt und dem Ergebnis
audiovisueller Transfers auseinandersetzen und auf dieser Grundlage Aussagen
zu allgemeinen Tendenzen bzw. Normen oder der Qualitit formulieren. Laut
Chaume (2018: 43-47) bestimmen produktorientierte Zuginge vor allem die
frithen Phasen der AVT-Studies. Anders als dies der Autor (und seine Rede
von den ,methodological turns‘) nahelegt, handelt es sich hierbei aber nicht
um eine Phase, die als abgeschlossen oder gar obsolet gelten darf, sondern um
einen bestimmten Blickwinkel, der nach wie vor legitim ist. Auch jiingere An-
sitze bleiben zu einem gewissen Mafle auf das Original und seine Translat(e)
bezogen; und umgekehrt kann die produktbezogene Analyse von den neuen
Erkenntnissen zu den Intentionen der beteiligten Akteure und den Wirkun-
gen auf bestimmte Rezipientengruppen einen positiven Riickkopplungseffekt
erwarten. Wie andere dhnliche disziplinbezogene Periodisierungen muss
demnach auch Chaumes hilfreiche Darstellung lediglich als grobe Entwick-
lungslinie verstanden werden, die auch Zwischenbereiche und Kombinationen
zuldsst.

Die Analyse von audiovisuellen Produkten verlangt einen multidisziplina-
ren Ansatz, da sie in vielfacher Hinsicht eine hybride Natur aufweisen (Chaume
2004: 12). Gerade die polysemiotische Natur des Gegenstands (Bogucki 2013:
95), aber auch die Tatsache, dass audiovisuelle Produkte als vielfach gebrauchte
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Alltagsgiiter das Interesse unterschiedlichster Disziplinen auf sich ziehen
(Agnetta / Schleich 2020), machen einen Methodenmix unausweichlich.

2 Arten produktorientierter AVT-Analyse

2.1 Fallstudien und kleinere Textzusammenstellungen

Ausgangspunkt fiir produktorientierte Ansitze sind haufig Fallstudien oder
kleinere Zusammenstellungen bzw. Ad-hoc-Korpora von audiovisuellem Ma-
terial in originaler und iibersetzter Form. Die Auswahl folgt dabei zumeist
individuellen themenspezifischen Kriterien. Ein Beispiel fiir eine einzelfilm-
bezogene Untersuchung des translatorischen Umgangs mit Kulturspezifika
liefert Reutner (2011). Die Grofle der Filmzusammenstellung und die Arbeit
mit dem Material entscheiden dariiber, ob eher quantitative, qualitative oder —
am besten - kombinierte Aussagen getroften werden kénnen. Ein Beispiel fiir
ein ,small purpose-built corpus® zum Fansubbing stellt z. B. Pérez-Gonzélez
(2007: 68) vor. Solche kleineren Ad-hoc-Korpora erlauben laut Chaume (2018:
55) dem Forscher eine genauere Analyse und eine hohe Flexibilitét. Die prima-
re Methode, um fundierte Aussagen zu den im interkulturellen Transfer oder
bei einer Adaptation vorgenommenen Veridnderungen zu treffen, ist eine auf
ein tertium comparationis (z. B. Dialekte, Komik, Kulturspezifika etc.) ausge-
richtete parallele Betrachtung von Original und einem oder mehreren Trans-
lat(en). Dieser Vergleich fithrt zur Beobachtung allgemeiner translationsstra-
tegischer Tendenzen wie etwa des Hangs zur (lexikalischen) Vereinfachung
(Bogucki 2013: 96-97).

2.2 Korpora

Grofiten Nutzen fiir die Beobachtung allgemeiner Tendenzen verspricht die
Arbeit mit groflen Korpora, die elektronisch durchsuchbar und empirisch aus-
wertbar sind. Der Vorteil dieser reichhaltigen Zusammenstellungen besteht in
der durch die Datenmenge gegebenen Reprisentativitat sowie in der Tatsache,
dass man beziiglich der Sammlung, Transkription und manchmal auch der
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Annotation auf die Vorarbeit anderer aufbauen kann. Groflere institutionali-
sierte Filmkorpora beschreiben Bafios Pifiero et al. (2013), Pavesi (2019) und
Bruti (2020: 385-388). Zu nennen sind hier beziiglich der Synchronisation das
Pavia Corpus of Film Dialogue (en—it; Freddi / Pavesi 2009b, Freddi 2013), das
Forli Corpus of Screen Translation (de<>it; Valentini 2008) und die aus deren
Auswertung resultierenden Studien (Beitrage in Freddi / Pavesi 2009a, Ghia
2014). Untertitelungsbezogene Analysen kénnen auf die Korpora CORSUBIL
(en<es; Rica Peromingo et al. 2014) und SUMAT (7 Sprachen; Bywood et al.
2013) aufbauen. Mit SubCo existiert auch ein als zip-Datei downloadbares
Korpus, das studentische und maschinengenerierte Untertitel sowie bereits
vorgenommene Fehlerannotationen beinhaltet (Martinez Martinez / Vela
2016). Spezifika der Audiodeskription lassen sich anhand des TTWO-Korpus
(Television in Words, Salway 2007) herausarbeiten. Einige der genannten Kor-
pora sind online verfiigbar und unentgeltlich benutzbar. Dabei geht es nicht
nur um den Zugang zu dem reinen Film- und Textmaterial, sondern auch zu
bereits getitigten wissenschaftlichen Annotationen und Metadaten (etwa beim
Veiga Corpus, Bruti 2020: 385). Von Bedeutung sind solche Korpora auch als
konsistenter Referenzpunkt fiir die akademische Lehre im Bereich der AVT
(Rica Peromingo et al. 2014). Zukiinftige Forschung wird dem Ausbau beste-
hender und dem Aufbau weiterer AVT-Korpora gewidmet werden miissen.
Weitere Sprachen und AVT-Modi werden hierbei zu beriicksichtigen sein.

3 Methodenwahl und Ziele

Primires Ziel der produktorientierten Analyse ist die Beschreibung und Ty-
pologisierung der sich bei der Anpassung audiovisuellen Materials fiir eine
bestimmte Rezipientengruppe ergebenden Anderungen. Auch die Darstellung
und Bewertung allgemeiner Tendenzen, Normen und Strategien, die sich im
Laufe der Zeit in diesem Tiétigkeitsbereich etabliert haben, fuflt auf der Pro-
duktanalyse. Daneben befassen sich immer mehr Studien mit der Qualitét
audiovisueller Translate.
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3.1 Kriterien fiir Methodenwahl

Aus der korpusbezogenen Translationswissenschaft stammen auch die fol-
genden Uberlegungen, die Zielsetzung der Forschung und Auswahl des zu
analysierenden Materials und der anzuwendenden Methode miteinander
verbinden: Soll theoretische Erkenntnis auf induktivem Wege durch die Aus-
wertung gesammelter Daten gewonnen werden, bezeichnet man den Ansatz
als corpus-driven. Untersuchungen, die vorgefertigte Hypothesen stiitzen oder
infrage stellen sollen und somit auf einer deduktiven Herangehensweise beru-
hen, sind corpus-based (Saldanha / O’Brien 2013: 61-63). Auch die Auswahl
der Zusammenstellung einheitlicher (Sub-)Korpora ist wichtig fiir die Art
der zu treffenden Aussagen: Ein Vergleich der linguistischen (u. a.) Merkmale
originaler und iibersetzter Filme erfolgt am besten auf der Grundlage von
monolingualen Vergleichskorpora (in denen ein Subkorpus nur originale, ein
anderes nur iibersetzte Texte in derselben Sprache enthilt). Diese ermdglichen
auch Aussagen zu allgemeinen iibersetzungsstrategischen Tendenzen (z. B. Ex-
plizierung, Implizierung, Vereinfachung, Nivellierung) und Standards (z. B.
beim Umgang mit sprachspezifischen Elementen wie Grufiformeln oder Belei-
digungen; etwa Bruti 2009). Ob sich dhnliche Unterschiede auch in mehreren
Sprachen wiederfinden, lasst sich anhand von bi-/multilingualen Vergleichs-
korpora nachweisen. Inwiefern Formulierungen von einer Standardvarietit
abweichen, lasst sich anhand grofSer Referenzkorpora (grofle, unabhéngige
Korpora mit Originaltexten in einer Sprache) tiberpriifen. Einen konkreten
Vergleich von Original und Translat(en) erlauben — sowohl hinsichtlich der
Sprache als auch des Translationsmodus - tiberhaupt erst Parallelkorpora, weil
dort nicht unverbundene Einzeltexte, sondern Originale mit ihren Uberset-
zungen aligniert sind.

3.2 Beschreibung und Bewertung
audiovisueller Translate

Die durch die Produktanalyse gewonnenen Erkenntnisse reichen von der Ein-

zelfilmanalyse tiber den Vergleich zweier oder mehrerer Versionen des glei-
chen Films hin zur Charakterisierung originaler und iibersetzter Filmspra-
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che (Duro Moreno 2001). Beschreibende Analysen basieren héiufig auf den
theoretischen Grundlagen der Descriptive Translation Studies (Toury 1995)
und werden in der AVT laut Assis Rosa (2016) vor allem im Bereich der Un-
tertitelung und Synchronisation durchgefiihrt. Dabei kénnen unterschiedli-
che sprachliche und kulturelle Aspekte, wie etwas Sprachvarietiten, Komik,
Anredeformen, Phraseme, Diskursmarker, Musik u. v. m. untersucht werden.
Deskriptive Studien stellen den Ist-Zustand eines Translats fest. Im Gegensatz
dazu verfolgt die Translatkritik einen praskriptiven Zugang, um den qualitati-
ven Soll-Zustand zu ermitteln. So werden zuweilen Ubersetzungsfehler sowie
sprachenpaargebundene Interferenzen und, darauf aufbauend, auch die Merk-
male zielsprachlicher Film- und Serienversionen - dhnlich wie in der Uberset-
zungswissenschaft das ,translationese’ — als eigene Sprachvarietat untersucht
(Chiaro 2008: 13-14, Pavesi / Malinverno 2000, Arma 2012). Grofere Studien
kénnen mehreren der genannten produktbezogenen Aspekte nachgehen. Ein
paradigmatisches Beispiel hierfiir stellt Herbsts Pionieruntersuchung Lingu-
istische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien (1994) dar, in der der
Autor den unterschiedlichen Arten der Synchronitt, der Rolle der Stimme, der
Wiedergabe von Akzenten und Dialekten, Merkmalen synchronisierter Texte
und anderen linguistischen Fragen nachgeht. Bei alledem ist zu erwahnen, dass
das Bewusstsein und ggf. die Irritation iiber die sich beim Transfer ergeben-
den Anderungen nicht (wie beim herkémmlichen Textiibersetzen) nur bei der
kleinen Menge von Personen zu finden ist, die intentional sowohl das Origi-
nal als auch eine Ubersetzung konsumieren; bei audiovisuellen Produkten ist
potenziell eine viel groflere Rezipientenschaft betroffen, die etwa im Falle der
interlingualen Untertitelung oder des Voice-over Original und Ubersetzung
ganz oder teilweise parallel rezipiert (Bogucki 2013: 117).

4  Praktische Aspekte

4.1 Transkription, Annotation, Stylometrie

Da die Durchfithrung der eigentlichen Analysearbeit und spater die Sicherung
sowie Zurverfiigungstellung von Forschungsergebnissen auch heute noch vor-
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nehmlich durch das geschriebene Wort, evtl. erginzt um Abbildungen und
Graphiken, geschieht, ist die Uberfiihrung eines audiovisuellen Produkts in
ein rein visuell erfassbares Format zentral fiir die wissenschaftliche Arbeit.
Liegt der Fokus einer Untersuchung rein auf gesprochener und geschriebener
Sprache, geniigt eine textuelle Transkription, die dort, wo sie nicht auf z. B.
im Netz existierenden und in jedem Fall zu tiberpriifenden Skripten aufbauen
kann, ein sehr aufwindiges Unterfangen darstellt. Hinzu kommt die Tatsa-
che, dass etliche libersetzerische Herausforderungen (die Synchronitit, Komik,
Kulturspezifika etc.) ohne die Beriicksichtigung der nonverbalen Elemente
nicht vollstdndig adressiert werden konnen. Neben der textuellen ist also die
,multimodale Transkription® (Thibault 2000) ein wichtiges Mittel zur Arbeit
mit dem vorliegenden Material. Nach Taylor (2003: 191) sensibilisiert die Tran-
skription gerade fiir die polysemiotische Natur des audiovisuellen Produkts. In
der Filmanalyse hat sich ein tabellarisches Visualisierungsschema bewihrt, in
dem die einzelnen Elemente eines audiovisuellen Produkts nach Zugehorig-
keit zu einem semiotischen System auf unterschiedliche Spalten (bzw. Zeilen)
aufgeteilt werden. An einer Zeitachse entlang, tiblicherweise als fortlaufender
Timecode gekennzeichnet, werden Beschreibungen und Notizen zum Bild,
geschriebenen Text, miindlichen Text sowie zu Musik und Gerduschen - je
nach Forschungsinteresse mehr oder weniger detailliert — festgehalten. Auch
translatologische Untersuchungen kénnen von diesem Vorgehen profitieren;
dann tritt in der Tabelle (mindestens) eine Spalte mit einer vom Original ab-
weichenden Filmfassung (Synchronfassung, UT, intralinguale UT etc.) hinzu.
Bogucki (2013: 100-101) fithrt den immensen zeitlichen Aufwand und allge-
mein die geringe Praktikabilitit an und bemerkt tiberdies, dass Transkribenten
sehr oft die Beschreibung des Bewegtbildes zu Ungunsten der anderen Film-
komponenten in den Vordergrund riicken. (Zur Transkription als hilfreiches
Mittel bei der Filmiibersetzung duflert sich Taylor 2003: 195-196.) Eine solche
Arbeit erweist sich als um einiges einfacher, wenn der Transkribent online auf
bestehende Textressourcen zuriickgreifen kann. Untertitelungsdatenbanken
wie Opensubtitles (seit 2023), Subscene (2023), Moviesubtitles I und II (2005-
2012 und 2023) und eigens fiir den Download von Untertiteln verwendbare
Open-Source-Software wie Downsub (2023) sind hier von grofiem Nutzen.
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Fiir die Arbeit mit Filmen und Fernsehserien in Lehre und Forschung sind
Softwares fiir die Annotation von polysemiotischen Produkten wie z. B. das
Multimodal Annotation Software Tool (MAST) (Cardoso / Cohn 2022) oder
MAXQDA (Kuckartz / Radiker 2019: 83-91) relevant, mit denen sich quanti-
tative Abfragen durchfiithren und durch die fiir eine qualitative Analyse wert-
volle tags angebracht werden kénnen. Uberhaupt sind seit den 2000er Jahren
computergestiitzte stilistische Analysen, die gerade auf die (linguistischen)
Merkmale des audiovisuellen Produkts eingehen und auf die Beobachtung
allgemeiner Tendenzen abzielen (Holobut et al. 2017), auf dem Vormarsch.
Softwares, die eine automatische Transkription der Tonspur(en) und Bilder-
kennung anbieten, sind noch Zukunftsmusik.

4.2 Technische, rechtliche, finanzielle Aspekte

Die Beschreibung der unterschiedlichen AVT-Modi kénnen auf je eigenen
Produktanalysen basieren. Zu den auswertbaren Dokumenten zéhlen Dreh-
biicher, Dialogskripte, Rohfassungen, die verschiedenen (offiziellen und in-
offiziellen) Versionen eines Fernsehformats, Folgeiibersetzungen (z. B. redubs)
etc. Thre umfassende wissenschaftliche Auswertung scheitert allerdings oft an
technischen, rechtlichen oder finanziellen Hiirden. In der jiingeren Zeit, in der
rechtliche und technische Schranken einen bedingungslosen Zugang zu allen
Elementen des visuellen Materials mafigeblich erschweren — Streaming-Dienste
wie Netflix haben seit 2018 eine Screen-shot- und Screen-recording-Sperre
implementiert, die die Bildzitation in Untersuchungen einschrinkt -, in der
gleichzeitig aber viele private Haushalte aus eigener Motivation Zugang zu den
Inhalten haben, wird die sich mit AVT befassende Wissenschaft vor neue He-
rausforderungen gestellt. Auch bei der Nutzung von Korpora (Abschnitt 2.2),
deren Aufbau i. d. R. nur durch finanzielle Unterstiitzung von Forderinstitutio-
nen moglich ist, ist die Rechtefrage allgegenwirtig, weswegen nicht alle gesam-
melten Daten 6ffentlich zugénglich sind und viele der darauf rekurrierenden
wissenschaftlichen Publikationen nur einen Bruchteil davon zur Verfiigung
stellen. Nicht zu vernachldssigen ist die Rechtefrage auch bei der (temporiren)
Speicherung von Datenmaterial in der cloudbasierten (kollaborativen) For-
schung. Auch sind die wenigsten Tools fiir die Analyse (Transkription, Anno-
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tation und Auswertung) audiovisueller Produkte als Open-Software verfiigbar

und miissen vom Forscher(team) oder dessen Institution erworben werden.

5 Fazit und Ausblick

Die ersten Phasen der AVT-Forschung sind primér durch Analysemethoden
bestimmt, in denen Merkmale des audiovisuellen Produkts vor und nach dem
Transfer fiir eine anderssprachige Rezipientenschaft im Fokus standen und die
zur Formulierung allgemeiner Tendenzen befihigten. Rein produktorientier-
te Zugénge besitzen zwar weiterhin ihre Legitimitat; schliefSlich bleiben die
Handlungen des audiovisuellen Ubersetzers eine auf die Erzeugung eines Pro-
dukts gerichtete Tétigkeit. Sie offenbaren geméfl dem Mixed-methods-Ansatz
allerdings nunmehr ihre Stdrken im Zusammenhang mit prozessorientierten
Methoden. Die Herausforderung und zugleich das grof3te Potenzial der gegen-
wirtigen AVT-Forschung liegt darin, die Kombination diverser Forschungsan-
sitze weiter zu befordern und die gewonnenen quantitativen und qualitativen
Daten mit den Aussagen bereits existierender produktorientierter Analysen
abzugleichen. Auch in Bezug auf die AVT-Forschung ist daher zu unterstrei-
chen, dass die Vielfalt und Kombination der in diesem Beitrag skizzierten
methodischen Entscheidungen erst gemeinsam ein vollstandiges Bild dessen
ergeben, was AVT ist und sein kann.

Verwandte Themen

» Vom Sprachtransfer zur multimodalen Translation: Zur Entwicklung des
Text- und Ubersetzungsbegriffs in der AV'T, S. 35-46.

» Linguistische Zugénge, S. 61-74.
Prozessorientierte Methoden, S. 287-303.

» Normen und Qualitit in der AVT, S. 345-359.

282 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



Produktorientierte Methoden
Weiterfiihrende Literatur

BruTl, SiLvia (2020): ,Corpus Approaches and Audiovisual Translation®. In: Bo-
GUCKI, Lukasz / DECKERT Mikoraj [Hrsg.]: The Palgrave Handbook of Audio-
visual Translation and Media Accessibility. Cham: Palgrave Macmillan. S. 381-395. |
Jingerer Uberblick iiber die Existenz und den Nutzen von Korpora in der AVT-
Forschung mit zahlreichen Angaben zu bestehender Literatur.

CHAUME, FREDERIC (2018): ,,An Overview of Audiovisual Translation: Four Metho-
dological Turns in a Mature Discipline® In: Journal of Audiovisual Translation 1/1.
S. 40-63. [DOL: https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.43]. | Chronologischer Uberblick
iiber die Phasen und Turns der AVT und der damit verbundenen Forschungsinte-
ressen und Methodologien der entsprechenden Studien. Fiir jeden Turn wird dem
Forscher ein Leitfaden fiir die Analyse an die Hand gegeben.

HoroBUT, AGATA / RYBICKI, JAN / WOZNIAK, MONIKA (2017): ,,Old Questions,
New Answers: Computational Stylistics in Audiovisual Translation Research® In:
DECKERT, M1koxrAJ [Hrsg.]: Audiovisual Translation - Research and Use. Frankfurt
a. M.: Peter Lang. S. 203-216. | Artikel zur computergestiitzten und korpusbasierten
Analyse originaler und tibersetzter audiovisueller Produkte und zur Verbindung
qualitativer und quantitativer Auswertungen. Die Autoren entwickeln ein Pro-

gramm zu deren stylometrischer Analyse.

Literaturverzeichnis

AGNETTA, MARCO / SCHLEICH, MARKUS [Hrsg.] (2020): Folge um Folge. Multiple
Perspektiven auf die Fernsehserie. Hildesheim: Universitatsverlag. [DOI: https://
doi.org/10.18442/160].

ARMA, SAVERIA (2012): ,,,Why Can’t You Wear Black Shoes Like the Other Mothers?*
Preliminary Investigation on the Italian Language of Audio Description® In:
PEREGO, EL1sA [Hrsg.]: Emerging Topics in Translation: Audio Description. Trieste:
Edizioni Universita di Trieste. S. 37-55.

Assis RosA, ALEXANDRA (2016): ,Descriptive Translation Studies of Audiovisual
Translation: 21st-Century Issues, Challenges and Opportunities®. In: Target 28/2.
S. 192-205. [DOL https://doi.org/10.1075/target.28.2.02ros].

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 283


https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.43
https://doi.org/10.18442/160
https://doi.org/10.18442/160
https://doi.org/10.1075/target.28.2.02ros

Teil 4: Methodische Zugénge

Bafos PiRERro, Rocio / BRuTI, SILVIA / ZANOTTI, SERENELLA (2013): ,Corpus
Linguistics and Audiovisual Translation: In Search of an Integrated Approach® In:
Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice 21/4. S. 483-490. [DOIL:
https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831926].

BoGuckl, Lukas (2013): Areas and Methods of Audiovisual Translation Research.
Frankfurt a. M.: Peter Lang.

BRUTI, SiLviA (2020): ,,Corpus Approaches and Audiovisual Translation® In: BoGUCKI,
Lukasz / DECKERT MikoraJ [Hrsg.]: The Palgrave Handbook of Audiovisual
Translation and Media Accessibility. Cham: Palgrave Macmillan. S. 381-395.

BRUTI, SILVIA (2009): ,Translating Compliments and Insults in the Pavia Corpus of
Film Dialogue: Two Sides of the Same Coin?“ In: FREDDI, MARIA / PAVESI, MA-
RIA [Hrsg.]: Analysing Audiovisual Dialogue. Linguistic and Translational Insights.
Bologna: Clueb. S. 143-163.

Bywoop, LINDSAY / VOLK, MARTIN / FISHEL, MARK / GEORGAKOPOULOU, PANAYO-
TA (2013): ,,Parallel Subtitling Corpora and Their Application in Machine Transla-
tion and Translatology*. In: Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice
21/4. S. 577-594. [DOL: https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831920].

CARDOSO, BRUNO / COHN, NEIL (2022): ,The Multimodal Annotation Software Tool
(MAST) In: Proceedings of the Thirteenth Language Resources and Evaluation Con-
ference. Marseille: European Language Resources Association. S. 6822-6828.

CHAUME, FREDERIC (2018): ,,An Overview of Audiovisual Translation: Four Metho-
dological Turns in a Mature Discipline® In: Journal of Audiovisual Translation 1/1.
S. 40-63. [DOL: https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.43].

CHAUME, FREDERIC (2004): ,,Film Studies and Translation Studies: Two Disciplines
at Stake in Audiovisual Translation® In: Meta 49/1. S. 12-24. [DOL https://doi.
0rg/10.7202/009016ar].

CHAUME, FREDERIC (2002): ,,Models of Research in Audiovisual Translation. In: Babel
48/1.S. 1-13. [DOL https://doi.org/10.1075/babel.48.1.01cha].

CHIARO, DELIA (2008): ,Where Have all the Varieties Gone? The Vicious Circle of the
Disappearance Act in Screen Translations® In: HELIN, IRMELI [Hrsg.]: Dialect for
all Seasons. Miinster: Nodus Publikationen. S. 9-25.

Downsub (2023): Abgerufen am 13. 08. 2023, https://downsub.com/

284 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur


https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831926
https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831920
https://doi.org/10.47476/jat.v1i1.43
https://doi.org/10.7202/009016ar
https://doi.org/10.7202/009016ar
https://doi.org/10.1075/babel.48.1.01cha
https://downsub.com/

Produktorientierte Methoden

DuRrRO MORENO, MIGUEL (2001): ,,,Eres patético’: el espanol traducido del cine y dela
television® In: DURO MORENO, MIGUEL [Hrsg.]: La traduccion para el doblaje y la
subtitulacién. Madrid: Catedra. S. 161-185.

FREDDI, MARIA (2013): ,Constructing a Corpus of Translated Films: A Corpus View of
Dubbing®. In: Perspectives: Studies in Translation Theory and Practice 21/4. S. 491-
503. [DOI https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831925].

FREDDI, MARIA / PAVESI, MaRIA [Hrsg.] (2009a): Analysing Audiovisual Dialogue.
Linguistic and Translational Insights. Bologna: Clueb.

FREDDI, MARIA / PAVESI, MARIA (2009b). ,,The Pavia Corpus of Film Dialogue: Re-
search Rationale and Methodology* In: FREDDI, MARIA / PAVESI, MARIA [Hrsg.]:
Analysing Audiovisual Dialogue. Linguistic and Translational Insights. Bologna:
Clueb. S. 95-100.

GHIA, EL1sA (2014). ,,,That Is the Question': Direct Interrogatives in English Film Dia-
logue and Dubbed Italian® In: PAVESI, MARIA / FORMENTELLI, MAICOL / GHIA,
Evisa [Hrsg.]: The Languages of Dubbing. Mainstream Audiovisual Translation in
Italy. Bern: Peter Lang. S. 57-88.

HERBST, THOMAS (1994): Linguistische Aspekte der Synchronisation von Fernsehserien.
Phonetik, Textlinguistik, Ubersetzungstheorie. Tiibingen: Niemeyer.

HoroBUT, AGATA / RYBICKI, JAN / WOZNIAK, MONIKA (2017): ,,O0ld Questions,
New Answers: Computational Stylistics in Audiovisual Translation Research®. In:
DECKERT, Mi1korAJ [Hrsg.]: Audiovisual Translation - Research and Use. Frankfurt
a. M.: Peter Lang. S. 203-216.

KuckARTZ, UpO / RADIKER, STEFAN (2019): Analyzing Qualitative Data with MAXQDA.
Text, Audio, and Video. Wiesbaden: Springer.

MARTINEZ MARTINEZ, JOoSE M. / VELA, MIHAELA (2016): ,,SubCo: A Learner Trans-
lation Corpus of Human and Machine Subtitles®. In: Proceedings of the Tenth Inter-
national Conference on Language Resources and Evaluation (LREC’16). Portoroz:
European Language Resources Association. S. 2246-2254.

Moviesubtitles I (2023): Abgerufen am 13.08. 2023, http://www.moviesubtitles.org/

Moviesubtitles IT (2005-2012): Abgerufen am 13.08. 2023, http://www.moviesubtitles.net/

Opensubtitles (seit 2006): Abgerufen am 13. 08. 2023, https://www.opensubtitles.org/

PAVESI, MARIA (2019): ,,Corpus-Based Audiovisual Translation Studies. Ample Room
for Development® In: PEREZ-GONZALEZ, Luts [Hrsg.]: The Routledge Handbook
of Audiovisual Translation. London: Routledge. S. 315-333.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 285


https://doi.org/10.1080/0907676X.2013.831925
http://www.moviesubtitles.org/
http://www.moviesubtitles.net/
https://www.opensubtitles.org/

Teil 4: Methodische Zugénge

PAVESI, MARIA / MALINVERNO, ANNALISA (2000): ,Sul turpiloquio nella traduzione
filmica“ In: TAYLOR, CHRISTOPHER [Hrsg.]: Tradurre il cinema. Trieste: La Stea.
S. 75-90.

PEREZ-GONZALEZ, Luls (2007): ,Intervention in New Amateur Subtitling Cultures:
A Multimodal Account® In: Linguistica Antverpiensia, New Series — Themes in
Translation Studies 6. S. 67-80. [DOI: https://doi.org/10.52034/lanstts.v6i.180].

REUTNER, URsULA (2011): ,,Kulturspezifika in der Synchronisation®. In: Zeitschrift fiir
franzosische Sprache und Literatur 1. S. 13-38.

RicA PEROMINGO, JUAN P. / ALBARRAN MARTIN, REYES / GARCIA RiazA, BLaNcA
(2014): ,New Approaches to Audiovisual Translation. The Usefulness of Corpus
Based Studies for the Teaching of Dubbing and Subtitling®. In: BARCENA, ELENA /
READ, TIMOTHY / ARUS, JORGE [Hrsg.]: Languages for Specific Purposes in the
Digital Area. Cham: Springer. S. 303-322.

SALDANHA, GABRIELA / O’BRIEN, SHARON (2013): Research Methodologies in Trans-
lation Studies. London: Routledge.

SALWAY, ANDREW (2007). ,A Corpus-based Analysis of the Language of Audio De-
scription. In: Dfaz CINTAS, JORGE / ORERO, PILAR / REMAEL, ALINE [Hrsg.]:
Media for All. Subtitling for the Deaf, Audio Description and Sign language. Amster-
dam: Rodopi. S. 151-174.

Subscene (2023): Abgerufen am 13. 08. 2023, https://subscene.com/

TAYLOR, CHRISTOPHER (2003): ,,Multimodal Transcription in the Analysis, Translation
and Subtitling of Italian Films* In: The Translator 9/2. S. 191-205. [DOL https://
doi.org/10.1080/13556509.2003.10799153].

THIBAULT, PAUL (2000): ,The Multimodal Transcription of a Television Advertisement:
Theory and Practice® In: BALDRY, ANTHONY [Hrsg.]: Multimodality and Multime-
diality in the Distance Learning Age. Campobasso: Palladino Editore. S. 311-385.

Toury, GIDEON (1995): Descriptive Translation Studies — and beyond. Amsterdam:
Benjamins.

VALENTINI, CRISTINA (2008). ,Forlixt I — The Forli Corpus of Screen Translation:
Exploring Macrostructures® In: CHIARO, DELIA / HEISS, CHRISTINE / BUCARIA,
CHIARA [Hrsg.]: Between Text and Image: Updating Research in Screen Translation.

Amsterdam: Benjamins. S. 37-50.

286 © Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur


https://doi.org/10.52034/lanstts.v6i.180
https://subscene.com/
https://doi.org/10.1080/13556509.2003.10799153
https://doi.org/10.1080/13556509.2003.10799153

ANKE TARDEL UND SILVIA HANSEN-SCHIRRA

Prozessorientierte Methoden

1  Einleitung

Bei der prozessorientierten Forschung werden Daten erhoben, wihrend audio-
visuelle Ubersetzungen erstellt bzw. rezipiert werden. Es bedarf diverser Me-
thoden(kombinationen), um die Prozesse aus beiden Perspektiven, die der
Rezipierenden bzw. die der audiovisuellen Ubersetzer*innen, zu untersuchen.
Abhéngig von der Forschungsfrage kommen verschiedene Methoden mit un-
terschiedlichen Herausforderungen in Frage, die nun in Auswahl vorgestellt
werden. Der Schwerpunkt dieses Artikels liegt auf der Messung des kognitiven
Aufwands bei AVT-Prozessen, insbesondere bezogen auf die Untertitelung, da
hierzu die meiste Prozessforschung vorliegt. AVT-Prozesse beschreiben einer-
seits makrostrukturelle Workflow-Prozesse, deren Erforschung Einblicke in die
Produktivitit und Ergonomie geben, andererseits mikrostrukturelle kognitive
Prozesse der Translator*innen und Rezipient*innen auf der Ebene von (Teil-)
Aufgaben.

2  Experimentelle Voriiberlegungen

Unabhingig von der Forschungsmethode gibt es einige Aspekte hinsichtlich
der experimentellen Planung von AVT-Prozessstudien zu beachten (Greco et
al. 2022). Das Untersuchungsobjekt von prozessorientierter Forschung sind
Proband*innen, die z. B. beim Rezipieren von Untertiteln untersucht wer-
den. Meistens werden in der Rezeptionsforschung Zwischengruppendesigns
genutzt, d. h. jeder Probandengruppe wird das gleiche Material unter unter-
schiedlichen Bedingungen priasentiert, und die Gruppen miteinander vergli-
chen. Das verkiirzt zwar die Experimentdauer pro Proband*in und lingere
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Filmausschnitte kdnnen gewéhlt werden, allerdings miissen fiir einen validen
Vergleich sehr viele Proband*innen erhoben werden. Daher sind Innengrup-
pendesigns, bei denen die Proband*innen mit allen Bedingungen konfrontiert
und die Bedingungen innerhalb der Gruppe verglichen werden, ggf. sinnvoller.
Voraussetzung hierfiir ist jedoch vergleichbares Material fiir die unterschied-
lichen Bedingungen. Dariiber hinaus wird durch Aufnahmen in mehreren
Bedingungen pro Proband*in die Experimentdauer verldngert. Bei der Re-
zeption entspricht die Erhebungszeit der Materiallinge (Abspieldauer). Durch
wiederholtes Abspielen, die Beantwortung von Fragebogen oder retrospektive
Beschreibungen von Gedanken im Prozess verlangert sich die Experimentdau-
er. Ahnlich wie schriftliche Ubersetzungsprozesse dauern AV T-Produktions-
prozesse oft um ein Vielfaches langer als das Lesen/Rezipieren des Materials,
weshalb in Experimenten zur Produktionsforschung oft kiirzere AT- Ausschnit-
te gewdhlt werden. Auch Fallstudien, bei denen professionelle audiovisuelle
Ubersetzer*innen vor Ort beobachtet werden, sind zeitintensiv.

Die Aufbereitung und Kontrolle von zu iibersetzendem/rezipierendem
AV-Material ist meist aufwéndiger als bei schriftlichen Texten. Die Manipula-
tion betrifft nicht nur die verbale Ebene, sondern - aufgrund der dynamischen
Bilder - auch temporale, rdumliche, multimodale und polysemiotische Aspek-
te. Auch die Audiospur enthélt nonverbale Elemente (u. a. Musik, Sprechweise,
Wechsel der Sprecher*innen). Die Integration dieser Elemente beeinflusst die
Interpretation der Prozessdaten sowohl aus Rezeptions- als auch Produkti-
onsperspektive. Es ist schwieriger, die Audiospur oder Bilder eines Videos
authentisch zu manipulieren, als Worter im Text zu ersetzen. Forschungsdesign
und Methodik miissen daher dem Untersuchungsgegenstand (AVT-Form und
Material) entsprechen.

3  Rezeptionsprozesse

Die prozessorientierte Forschung aus Rezeptionsperspektive untersucht, wie
audiovisuelle Ubersetzungen rezipiert und verarbeitet werden. Es geht neben
dem Inhaltlichen und dem Verstandnis der sprachlichen und semantischen
Aspekte in Bild und Ton auch um Asthetik und das Filmerlebnis. Gerade im

288 © Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



Prozessorientierte Methoden

Bereich der Untertitelungsforschung befasst der Grofiteil der empirischen
Prozessstudien sich mit Rezeptionsforschung (Di Giovanni / Gambier 2018,
Kruger / Kruger 2017). Mit zunehmendem Fokus auf Barrierefreiheit steigt al-
lerdings auch die Zahl an Rezeptionsstudien von AVT-Formen wie der Audio-
deskription, wobei die Methodenwahl meist auf Befragung oder Fokusgruppen
fallt (Hammer et al. 2015, Szarkowska 2011), dhnlich den Rezeptions- und
Perzeptionsstudien von Synchronisation (z. B. de los Reyes Lozano 2020), wo-
bei hier auch mit Eye-Tracking (ET) gearbeitet wird (Romero-Fresco 2020,
Flis et al. 2020). Im Bereich der Untertitelrezeption wurde zur Untersuchung
von involvierten kognitiven Prozessen schon friih die Blickdatenerfassung in
Kombination mit Fragebdgen eingesetzt, aber auch Bildschirmaufzeichnungen
kénnen genutzt werden.

3.1 Messung des zeitlichen Rezeptionsaufwands

Der zeitliche Aufwand kann durch Zeitmessung mit einer Uhr oder Bildschirm-
aufzeichnung ermittelt werden. Sobald den Proband*innen das zu rezipierende
ZT-Material angezeigt wird, startet die Zeitmessung. Beendet wird diese ab-
hingig vom Experimentdesign und der Fragestellung durch die Proband*in-
nen oder Versuchsleiter*innen, sobald die (Teil-)Aufgabe, z. B. das Ansehen
einer Szene, erfiillt wurde.

Bildschirmaufzeichnungen vom Abspielen eines ganzen Films kénnen un-
terteilt werden, um den Zeitaufwand mikrostruktureller Prozesse zu messen
(Wiederholen bestimmter Szenen, Untertitel oder Audiobeschreibungen). Je
nach Perspektive kann der Aufwand in Minuten fiir makrostrukturelle oder in
Sekunden und Millisekunden fiir mikrostrukturelle Prozesse gemessen wer-
den. Das Rezipieren eines einzelnen Untertitels [auft meist sekundenschnell ab.
Diese Zeitmessungen miissen differenziert betrachtet und normalisiert, also
vergleichbar gemacht werden, indem die gemessene Zeit durch die Wortzahl
im AT oder ZT oder die Anzahl der Untertitel im ZT geteilt wird. Die generelle
Zeitaufwandsmessung grenzt sich ab von anderen kognitiven Messungen wie
Reaktions-, Lese- oder Pausenzeiten (Abschnitt 4).

Bildschirmaufzeichnungen sollten mit anderen Methoden (Fragebogen,
Eye-Tracking) kombiniert werden, da sich sonst nur spekulieren lasst, wann
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die Proband*innen wohin geschaut haben und was in den Pausen geschieht.
Allerdings lassen sich damit gut Teilaspekte von Prozessen messen und un-
tersuchen, wie die Sichtbarmachung der Abspieldauer. Von Vorteil ist, dass
Bildschirmaufzeichnungen in retrospektiven Interviews als Gedachtnisstiitze
dienen kénnen.

Bei AVT-Prozessen ist auflerdem die Audiospur und die eingestellte (sub-
jektive) Abspiellautstirke relevant, weshalb Bildschirmaufzeichnungen dies
beinhalten sollten. Bei der Rezeption von Untertiteln fiir Hérgeschadigte wie-
derum spielt diese je nach Horvermogen der Proband*innen eine geringere
bis keine Rolle.

3.2 Messung des kognitiven Rezeptionsaufwands

Der kognitive Verarbeitungsaufwand von visuellem und auditivem Input und
die Aufmerksamkeitsverteilung auf dem Bildschirm spielen eine wichtige Rol-
le bei der Rezeption audiovisueller Translate. Im Fall von AVT sollten beide
Kandle nicht getrennt betrachtet werden. Das ET, also Augen- bzw. Blickbewe-
gungserfassung, stellt in der AVT-Prozessforschung eine optimale Ergidnzung
zu Fragebogen oder Lautem Denken dar und ldsst Riickschliisse auf den kog-
nitiven Verarbeitungsaufwand und die visuelle Aufmerksamkeit zu. Auditive
Signale hingegen lassen sich mit dieser Methode nicht aufzeichnen. Beim ET
werden Daten wie Blickbewegungen bestehend aus Fixationen (Auge ist relativ
still) und Sakkaden (schnelle Spriinge zwischen zwei Fixationen ohne visuelle
Verarbeitung) erfasst. Ein Nachteil ist, dass die Gerite vor der Verwendung
fiir jede*n Proband*in kalibriert, das heif}t auf die individuellen Eigenschaften
der Augen, Abstand zum ET, Lichtverhiltnisse und Bildschirmdimensionen
eingestellt werden miissen. Bei ldngeren Aufnahmen sind sogar Zwischenka-
librierungen notwendig, wodurch das natiirliche Rezeptionsverhalten gestort
wird. Nicht alle Proband*innen lassen sich (gut) kalibrieren und wéahrend der
Aufnahme ist die Bewegungsfreiheit stark eingeschréinkt, da ein gleichbleiben-
der Abstand zum Eye-Tracker vorausgesetzt wird.

Es gibt mobile Remote-Eye-Tracker (an verschiedene Monitore anbring-
bar), stationdre Eye-Tracker mit fixem Abstand zum Monitor oder am Kopf
getragene Gerite. Die ersten beiden Arten eignen sich fiir bildschirmbasierte
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Untersuchungen mit einem Laptop, Monitor oder auch Fernseher. Remote
ET-Gerite lassen freie Koptbewegungen zu (innerhalb eines Spielraums), sind
weniger invasiv, aber auch ungenauer als stationdre ET-Gerite, bei denen fiir
hochauflésende Aufnahmen der Kopf fixiert werden muss. Letztere sind not-
wendig, um neben untertitelbasierten Daten auch kognitive Prozesse auf Wort-
basis untersuchen zu kénnen.

Die Auflésung von am Kopf getragenen Geriten wie ET-Brillen, bestehend
aus einer Szenenkamera und einem in die Brille integrierten Eye-Tracker, ist
ebenfalls niedriger. Sie zeichnen die Umgebung der Proband*innen auf und
eignen sich eher fiir makrostrukturelle Untersuchungen wie die Rezeption
tibersetzter audiovisueller Inhalte, z. B. im Museum oder Theater, unter rea-
listischen Bedingungen. Mikrostrukturelle Prozessforschung wird mit hoch-
auflésenden stationdren Eye-Trackern durchgefiihrt. Da beim ET grofle Da-
tenmengen aufgezeichnet werden, die fiir die Analyse teils manuell aufbereitet
werden miissen, sind Umfang der Erhebungen, die Wahl des Materials sowie
des Gerites gut abzuwégen.

Basierend auf den unterschiedlichen ET-Daten werden verschiedene Me-
triken in Bezug auf Areas of Interest (AOI) berechnet. Je nach Perspektive und
AVT-Form werden die AOIs auf relevante Bildschirmbereiche des Blickfeldes
gelegt. Bei Untertiteln z. B. auf den Video- und Untertitelbereich oder kleintei-
liger auf einzelne Untertitelzeilen oder Einzelworter. Hierzu bedarf es jedoch
sehr genauer Gerdte, mit Einschrankungen hinsichtlich der 6kologischen Va-
liditat (Natiirlichkeit).

Geladufige Metriken in Bezug auf Fixationen sind die gesamte und durch-
schnittliche Fixationsdauer (Lesezeit) und die Fixationszahl. Durch die Un-
tersuchung von Sakkaden lassen sich Aufmerksamkeitswechsel und geteilte
Aufmerksambkeit (Split Attention) untersuchen. Beispielhaft sind die Studien
zur vergleichenden Rezeption von integrierten Titeln zu klassischen Titeln
(Fox 2018), die Einblendung zusitzlicher Ubertitel (Kiinzli 2017) oder intra-,
inter- und bilingualer Untertitel (Liao et al. 2020, 2021) zu nennen. Auch die
Pupillenweite kann mit ET gemessen werden. Beziiglich der Korrelation mit
kognitiver Belastung ist dies jedoch nur bedingt aussagekriftig, da die Pupil-
lenweite u. a. stark vom Licht beeinflusst wird.
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Die Elektroenzephalographie (EEG), bei der Gehirnstrome in hoher zeitli-
cher Auflosung gemessen werden, sowie bildgebende Verfahren wie die funk-
tionale Magnetresonanztomographie (fMRT), die eine schlechtere zeitliche,
aber hohere lokale Aufldsung erlauben, und es ermoglichen Aktivitdten in be-
stimmten Gehirnregionen zu messen, werden selten, wenn auch vermehrt ein-
gesetzt. Grund ist die aufwéndigere Experimentkontrolle und eingeschréinkte
okologische Validitat (Kruger et al. 2013, 2022, Negi / Mitra 2022). Eine Studie
leitete z. B. aus EEG-Daten Frustrationslevels ab. Wahrend sowohl ET als auch
EEG sich gut fiir die Untersuchung von reinen Rezeptionsprozessen eignen,
ist ihre Anwendung in Produktionsprozessen deutlich herausfordernder und
ungeeigneter.

4  Produktionsprozesse

Neben der reinen Rezeption von audiovisuellen Ubersetzungen ist die Re-
zeption auch Teil der AVT-Produktionsprozessforschung. Produktionsprozes-
se konnen sowohl auf makrostruktureller Ebene untersucht werden, indem
Erstellungsworkflows untersucht werden z. B. in Bezug auf die allgemeine
Kommunikationssituation (Kiinzli 2017), interne, externe, und intersektionelle
Elemente im Prozess (Beuchert 2017) oder Aspekte wie die soziale Qualitat
(Kommunikation, Anerkennung) oder die prozess- und produktbezogene
Qualitat in Produktionsnetzwerken (Abdallah 2012). Neben reinen Effizienz-
werten wie produzierter Text pro Minute sind auch Aspekte des Aufwands
wichtig. Ahnlich wie bei Ubersetzungsprozessen lasst sich der Aufwand in
AVT-Erstellungsprozessen wie vorgeschlagen durch Krings (2001) auf der
temporalen, technischen und kognitiven Ebene messen. Im Gegensatz zur
AVT-Rezeptionsforschung ist die Studienlage im Bereich der Produktions-
prozessforschung tibersichtlich, ebenfalls mit einem stirkeren Fokus auf der
Untertitelung als den anderen AVT-Formen.
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4.1 Messung des zeitlichen Produktionsaufwands

Der zeitliche Aufwand wéhrend der AVT-Produktion kann u. a. mit Bild-
schirmaufzeichnungen ermittelt werden, dhnlich wie bei der Rezeption (Ab-
schnitt 3.1). Der Prozess beginnt mit dem Anzeigen des AT-Materials und
wird abhingig von Experimentdesign und Fragestellung nach Ablauf eines
Zeitlimits oder Abschluss der Aufgabe durch die Proband*innen oder Ver-
suchsleiter*innen beendet. Makrostrukturell kann die Zeitmessung aus meh-
reren Bildschirmaufzeichnungen bestehen, die einzelne Stufen oder Phasen im
Produktionsprozess abbilden (erstes Sichten des Videos oder finale Revisions-
phase). Unterteilte Bildschirmaufzeichnungen geben dabei den Zeitaufwand
mikrostruktureller Prozesse wieder, wie das Abspielen bestimmter Szenen oder
Untertitel. Je nach Perspektive betrdgt der Aufwand Stunden oder Minuten
fir makrostrukturelle Prozesse bzw. (Milli-)Sekunden fir mikrostrukturelle
Prozesse. Der Zeitaufwand einer Filmuntertitelung umfasst mehrere Minuten
(fiir kurze Ausschnitte) bis zu Stunden (fiir ganze Filme oder Episoden iiber
30 Minuten). Diese Zeitmessungen miissen differenziert betrachtet werden,
indem die gemessene Zeit durch die Wort- oder Untertitelzahl im AT geteilt
wird. Andersherum wird so die Produktivitit in produzierten Untertiteln bzw.
Wortern pro Minute ausgedriickt. Untertitelbasierte Werte sind problematisch,
da die Zahl produzierter Untertitel grofler Varianz unterliegt, abhéngig von
der Zeilenzahl einzelner Untertitel (ein- oder mehrzeilig). Auch die Reduk-
tionsrate, wie viele Worter im Vergleich zum Original-Ton gekiirzt werden,
beeinflusst diese Werte.

Mit Bildschirmaufzeichnungen lassen sich Teilaspekte von Prozessen un-
tersuchen, wie die Sichtbarmachung der Abspieldauer von Inhalten, ebenso wie
Terminologie- oder Hintergrundrecherche. Mit Kameraaufzeichnungen des
Arbeitsplatzes oder der Proband*innen lassen sich zusitzlich Unterbrechun-
gen oder Prozesse aufzeichnen, die einen Einfluss auf den Zeitaufwand haben
und nicht von der Bildschirmaufzeichnung erfasst werden. Bei AVT-Prozessen
kommt die Audiospur hinzu, weshalb Bildschirmaufzeichnungen diese eben-
falls beinhalten sollten.

Eine der ersten AVT-Prozessstudien mit Bildschirmaufzeichnungen ist die
Untersuchung des kognitiven Rhythmus im Untertitelerstellungsprozess von
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Pagano et al. (2011). Sie nutzten die Aufzeichnungen, um den Erstellungspro-
zess in die u. a. von Jakobsen (2002) identifizierten drei Phasen Orientierung,
Entwurf und Revision einzuteilen und deren temporale Aspekte zu verglei-
chen. Die Aufzeichnungen wurden mit Fragebogen und retrospektiven Pro-
tokollen erginzt. Ahnlich geht auch Beuchert (2017) in ihrer vergleichenden
Fallstudie vor, um die kognitiven Elemente im Untertitelungsprozess zu iden-
tifizieren. In der Studie zum rein zeitlichen sowie subjektiv gefiithlten Aufwand
in verschiedenen Transkriptionsprozessen von Matamala et al. (2017) werden
leider keine Online-Daten erhoben.

Es gibt nur wenige Studien, die den Erstellungsprozess mit Online-
Methoden wie Keylogging oder ET untersuchen. Bildschirmaufzeichnungen
allein konnen nur einen begrenzten Einblick in Produktionsprozesse liefern
und werden daher mit weiteren Methoden wie Befragungen kombiniert. Ein
klarer Vorteil liegt darin, dass Bildschirmaufzeichnungen in retrospektiven
Interviews genutzt werden konnen, um das Gedéchtnis der Proband*innen
zu unterstiitzen. Weiterhin sind Bildschirmaufzeichnungen oft ein zentraler
Bestandteil von Keylogging- und ET-Software fiir das Zuordnen der Tipp- und
Blickdaten auf relevante Bildschirmbereiche.

4.2 Messung des technischen Produktionsaufwands

Eine zentrale kognitive Aufgabe in der AVT ist neben der Rezeption des ATs
(Lesen, Horen und visuelles Verarbeiten der Bilder) das Interagieren mit der
Ubersetzungssoftware. Das Keylogging, die Erfassung von Tastaturanschli-
gen und Mausklicks, ist entscheidend in der Mensch-Computer-Interaktion
und somit auch in Untersuchungen von AVT-Produktionsprozessen, welche
ohne technische Unterstiitzung nicht méglich wiren. Mit Keylogging kann
der technische sowie der zeitliche Aufwand des reinen Tippens und Navi-
gierens gemessen werden, aber auch die Verwendung von Shortcuts im Ver-
gleich zur Nutzung der Maus. Gerade die Untertitelung ist gepragt vom Einsatz
von Shortcuts, aber auch von der Wiedergabe des AT-Materials. Auch andere
AVT-Formen beinhalten wiederholtes Abspielen des audiovisuellen Mediums
sowie das Tippen der Skripte und deren Ubersetzung. Fiir die Interpretation
eventueller Tipppausen im AVT-Produktionsprozess sind weitere Methoden
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notwendig, da weder der Bildschirm noch Blickbewegungen beim Keylogging
aufgezeichnet werden. Ein Vorteil des Keylogging ist, dass es den Translations-
prozess nicht beeinflusst, da es am Arbeitsplatz im Hintergrund laufen kann.
Ein Nachteil liegt in der aufwéindigen Nachverarbeitung der Keyloggingdaten.
Diese miissen mit den jeweiligen Funktionen von Tasten(-kombinationen)
annotiert und auf die Position des Cursors gemappt werden. Auflerdem ist es
notwendig, Sinneinheiten im AT mit den produzierten Untertiteln oder dem
Skript in Form von Wortern oder Satzzeichen zu alignieren. Dies erfolgt {iber
eine sogenannte Tokenisierung, also Einteilung in Sinneinheiten, der getippten
Zeichen.

Couto-Vale (2017) weist auf Unterschiede beim Erfassen von Keylogging-
daten hin. So kann der Fokus auf den bildschirmbasierten Schreibprozessen
oder auf den tatsichlichen Tipp- und Interaktionsprozessen (Tastaturbewe-
gungen) liegen, wobei die AVT iber reine Schreibprozesse hinausgeht. Fiir
die Untersuchung von Skripterstellung und -revision eignen sich jedoch auch
bildschirmbasierte Keylogger in Kombination mit Bildschirmaufzeichnung
oder Eye-Tracking. In der Studie von Tardel (2020, 2021) wurde somit die
intralinguale und interlinguale Transkripterstellung von kurzen Videoaus-
schnitten unter verschiedenen Bedingungen wie dem Einfluss von automa-
tischer Spracherkennung (ASR) untersucht. Eine weitere Keyloggingstudie
untersucht den Einfluss von ASR in Untertitelungsprozessen (Vitikainen / Ko-
ponen 2021).

Ferner wird beim Keylogging zwischen manuellen und automatischen
Einfiigungen/Loschungen unterschieden, z. B. beim Einsatz von ASR, sei es
direkt von der Audiospur oder durch Respeaking. Die ASR fungiert in dem
Fall als zusitzliches Keyboard. Dies ist wichtig in der Erforschung von Echtzeit-
AVT-Formen wie der Live-Untertitelung, in deren Produktion fast ausschlief3-
lich mit Respeaking und PE gearbeitet wird. Auch in anderen vorbereiteten
AVT-Formen kommen zunehmend Hilfsmittel wie ASR / SE oder MU zum
Einsatz (Ortiz-Boix / Matamala 2016, 2017). Diese Unterscheidung ist bei der
Ergonomie von Prozessen und Strategien in innovativen Workflows zu be-
rlicksichtigen.

Beim Keylogging werden auch Produktdaten von zwischenzeitlichen
Entwiirfen und dem finalen ZT gesammelt. Diese sind interessant fiir die
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AVT-Prozessforschung, da unterschieden werden kann, wann im Prozess
audiovisuelle Untertitler*innen bestimmte Strategien angewendet haben, wie
Online-Revision oder abschlieflende Revision. Neben der Tipp- und Pausen-
dauer konnen so auch Verhiltnis, Anzahl und Verteilung von Pausen Er-
kenntnisse {iber den Produktions- oder Rezeptionsrhythmus liefern. Mittels
Datentriangulation konnen Bildschirmaufzeichnungen oder Blickdaten hinzu-
gezogen werden, wodurch verschiedene kognitive Aktivititseinheiten definiert
werden konnen, wie Tippen mit parallelem AT-Lesen/Horen (Schaeffer et al.
2016) bzw., in Bezug auf die AVT, das Abspielen des Videos.

4.3 Messung des kognitiven Produktionsaufwands

Der kognitive Aufwand beim Verarbeiten von audiovisuellem Input und die
Aufmerksamkeitsverteilung auf dem Bildschirm ist noch nicht anndhernd
so gut erforscht wie in der schriftlichen Ubersetzung. Er spielt auch in der
AVT-Produktion eine wichtige Rolle, da in die Produktion auch Rezeption
(Abschnitt 3.2) und Revision mit Abgleich AT und ZT involviert sind. Die
Erforschung des kognitiven AVT-Aufwands erfolgt d4hnlich wie bei der Re-
zeption, basierend auf den unterschiedlichen ET-Daten mithilfe verschiedener
Metriken bzgl. relevanter AOIs. Je nach Perspektive und AVT-Form werden
die AOIs auf verschiedene Bildschirmbereiche oder Bereiche in der Videoauf-
zeichnung des Blickfeldes gelegt. Bei der:

o Erstellung von Untertiteln auf Fenster und Funktionen in der Unter-
titelungssoftware, wie Untertitelbearbeitungsbereich, Video, visuali-
sierte Audiospur oder Untertiteliibersicht, aber auch externe Fenster
wie Internetbrowser oder andere Software (Orrego-Carmona et al.
2018, Tardel et al. 2021).

o Skriptiibersetzung fiir die Synchronisation, Voice-Over oder UT auf
das AT-Skript oder Dialogbuch, den ZT-Editor sowie Videoplayer
(Hvelplund 2017, Tardel 2020).

« Audiodeskription auf dhnliche AOIs wie bei der Skriptiibersetzung,
wobei die AD-Texte zwischen die Dialogtexte geschrieben werden.
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Bisher gibt es in diesem Bereich jedoch keine empirische Forschung
mit den oben beschriebenen Methoden.

Orrego-Carmona et al. (2018) analysieren interlinguale Untertitelproduktions-
prozesse mit Fixationsdauer und -zahl pro AOI fiir die gesamte Aufnahme und
vergleichen diese zwischen Probandengruppen, aber auch unterschiedlicher
Untertitelungssoftware. Ahnlich untersuchen Tardel et al. (2021) intralinguale
Untertitelproduktionsprozesse, wobei sie die Fixationsdaten pro erstelltem Un-
tertitel auswerten und mit Qualitét triangulieren. Hvelplund (2017) und Tardel
(2020) wiederum untersuchen Fixationsdaten auf Textebene fiir die gesamte
Aufzeichnung von Skriptiibersetzungen.

Was der Untersuchung des kognitiven Aufwands beim Lesen und Rezipie-
ren des audiovisuellen ATs bisher noch fehlt, ist eine kognitionswissenschaft-
liche Grundlage, wie es sie bei schriftlichen Ubersetzungsprozessen bereits
gibt. Einen ersten Ansatz in Bezug auf die AVT-Rezeptionsforschung bringen
hierbei Kruger und Liao (2022). Ihr Modell muss jedoch erst noch mit empi-
rischer Forschung validiert und auf Produktionsprozesse erweitert werden.

5  Zusammenfassung und Datentriangulation

In der Rezeptions- und Produktionsprozessforschung kommen eine Vielzahl
an Methoden zum Einsatz. Uber drei der in der Translationsprozessforschung
weit verbreiteten Methoden (Bildschirmaufzeichnung, Keylogging und ET)
wurde ein Uberblick gegeben. Diese eignen sich auch fiir den Einsatz im
Bereich AVT, wurden jedoch in der Untertitelung und Ubersetzung fiir die
Synchronisation bisher nur in sehr wenigen Studien eingesetzt und den an-
deren Formen wie AD oder Voice-over noch gar nicht. Ein zentraler Fokus
der Prozessforschung ist die Messung des Aufwands. Die von Krings (2001)
vorgeschlagene und von vielen Forscher*innen auch in der empirischen AVT-
Forschung tibernommene Dreiteilung von Aufwand ist keinesfalls exklusiv zu
verstehen, weshalb eine isolierte Messung der drei Ebenen sowie eine entspre-
chende Interpretation zwar einen ersten Uberblick gibt, aber nicht sinnvoll ist.
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Der zeitliche Aufwand korreliert mit dem technischen Aufwand und ggf. auch
mit dem kognitiven Aufwand.

Dariiber hinaus korrelieren alle drei Ebenen mit dem erstellten Produkt,
hinsichtlich der Qualitit, aber auch des subjektiv wahrgenommenen Auf-
wands, welcher durch spezielle Fragebogen abgepriift werden kann. Schluss-
endlich sollte die produktorientierte Forschung auch in die prozessorientierte
Forschung mit einflieffen und umgekehrt. AVT-Korpora sind nur sinnvoll zu
vergleichen, wenn die Erstellungshintergriinde transparent sind. Die vorge-
stellten Methoden sollten daher im Idealfall miteinander trianguliert (Kru-
ger / Doherty 2018), Experimente unter kontrollierten und vergleichbaren
Bedingungen durchgefiihrt und entsprechende Parameter auch in Veréffent-
lichungen transparent gemacht werden.

Wie dieses Kapitel zeigt, konnen mit einer gezielten Methodenkombination
auch Teilaspekte von AVT-Prozessen untersucht werden, zu deren Erfor-
schung ein Uberblick iiber die verschiedenen AVT-Workflows unabdingbar
ist. Fiir die UT im Speziellen wurde ein Workflowmodell basierend auf der
ISO 17100:2015 vorgeschlagen (Tardel 2023). Solche Ubersichten sind auch fiir
andere AVT-Prozesse notwendig, bilden sie doch die Grundlage fiir kontrastive
Prozessforschung sowie Replikationsstudien.

Verwandte Themen

» Kognitionswissenschaftliche Zuginge, S. 75-86.

» Untertitelung, S. 107-122.

Weiterfiithrende Literatur

CoNKLIN, KATHY / PELLICER-SANCHEZ, ANNA / CARROL, GARETH (2018): Eye-
tracking: A guide for applied linguistics research. Cambridge: Cambridge University

Press. | Relativ aktueller Uberblick iiber das Eye-Tracking sowie dessen Anwendung

in angewandter Sprachwissenschaft und Translationsforschung mit konkreten An-
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wendungsbeispielen und einer umfassenden Anleitung zur Versuchsplanung und
Datenanalyse.

DWYER, TEssA / PERKINS, CLAIRE / REDMOND, SEAN / SITA, JopI (2018): Seeing
into screens: Eye tracking and the moving image. New York: Bloomsbury Publish-
ing USA. | Gute Sammlung an Artikeln zu aktueller Eye-Tracking-Forschung im
Bereich AVT mit dem konkreten Fokus auf Untertitelung in den Beitrdgen von
Dobherty et al. und Fox.

GOPFERICH, SUSANNE (2008): Translationsprozessforschung: Stand - Methoden - Per-
spektiven (Bd. 4). Tiibingen: Gunter Narr. | Nicht mehr ganz aktuelles, aber um-
fassendes Standardwerk auf Deutsch zur Methodik in der Translationsprozessfor-
schung fiir eine gute Ubersicht iiber die verschiedenen Online-Methoden, welche

sich auf AVT-Prozesse iibertragen lassen.
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MAIJA HIRVONEN

Sozialwissenschaftliche Forschungsmethoden

1  Einleitung

Mit sozialwissenschaftlichen Methoden wird der Versuch unternommen, die
soziale Wirklichkeit zu erforschen. Auch in der AVT-Forschung werden Me-
thoden wie Befragung immer haufiger eingesetzt, insbesondere in der Re-
zeptions- bzw. Nutzungsforschung und in jiingster Zeit in der Prozess- und
Ubersetzer_innenforschung. In diesem Kapitel liegt der Schwerpunkt auf em-
pirischen Forschungsmethoden, die die Entwicklung von Theorien anhand von
Beobachtung und Beschreibung von Beweisen (Evidenz) ermdglichen (Perego
2016: 156). Dabei bedeutet ,,empirisch® sowohl ,,anhand Evidenz iiberpriift* als
auch ,,real”, was zunichst zwei verschiedene erkenntnistheoretische Positionen
widerspiegelt: Zum einen die positivistische Tradition, die eine objektive Wahr-
heit ermitteln will, und zum anderen die konstruktivistische Tradition, die sich
fiir subjektive und intersubjektive Wahrheiten bzw. Gegebenheiten interessiert
(Risku et al. 2022: 326). Vermehrt werden diese Ansitze in der AVT-Forschung
aber auch kombiniert, um komplexe Prozesse wie die AVT-Rezeption in ihrer
Vielschichtigkeit von der Wahrnehmung tiber die Sinnkonstitution bis hin
zur Meinungsbildung zu verstehen (Hill 2018, Perego 2016, Tuominen 2018).

Zunichst sollen die zentralen Forschungsstrategien der Sozialwissen-
schaften vorgestellt werden. Danach werden zwei typische Methodenkom-
plexe der empirischen Sozialforschung behandelt, ndmlich Befragungs- und
Ethno-Methoden. Abschlieflend werden neue methodische Forschungshori-
zonte skizziert. Auch wenn wissenschaftsethische Aspekte wie der Schutz der
Proband_innen fiir die empirische Sozialforschung grundlegend sind, werden
sie hier aus Platzgriinden nicht diskutiert, sondern die Lesenden sind auf die
weiterfithrenden Werke zu verweisen (z. B. Saldanha / O’Brien 2013, Risku
et al. 2022).
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2 Sozialwissenschaftliche Forschungsstrategien

Fiir die AVT-Forschung konnen mindestens drei Moglichkeiten aus dem brei-
ten sozialwissenschaftlichen Methodenapparat identifiziert werden (Tuominen
2018: 70): erstens die Annaherung an Menschen als Gruppen in bestimmten
Lebensumfeldern (z. B. Erforschung von Einstellungen und Priferenzen der
Rezipient_innen eines Sprachraums, Ameri et al. 2018 oder Perego 2016: 60);
zweitens die Betrachtung von Menschen als Akteur_innen in sozialen Situa-
tionen (statt passive ,Rezipient_innen’ werden Menschen als Handelnde bzw.
aktive Mitwirkende angesehen, z. B. in Fansubbing und nichtprofessionellem
Ubersetzen, Li 2017); drittens die Fokussierung auf das soziale Umfeld und
seine Auswirkungen auf Menschen (z. B. der Einfluss von Arbeitsbedingungen
auf den Untertitler_innenberuf, Kiinzli 2023).

Mit sozialwissenschaftlichen Methoden kann sehr unterschiedlichen For-
schungszielen nachgegangen werden. Diese fasst Diekmann (2020: 33-37) wie
folgt zusammen:

o Explorative Untersuchungen konnen zum Beispiel anhand von Feld-
forschung Erkenntnisse iiber unbekannte Phdnomene erzeugen,
wenn eine zuvor unerforschte Arbeits- oder Subkultur systematisch
beschrieben wird (u. a. Li 2017 zum Fansubbing in China; Hirvonen
et al. 2023 zur kooperativen Audiodeskription in deutschsprachigen
und finnischen Arbeitspraktiken).

o Deskriptive Untersuchungen zielen auf ,die Schitzung von Haufig-
keiten, Anteilen, Durchschnittswerten und anderen Merkmalen®, die
eine soziale Aktivitit oder Gruppe charakterisieren (Diekmann 2020:
35). In der AVT-Forschung besteht erhebliches Interesse an generali-
sierbaren Erkenntnissen tiber die Rezeption audiovisueller Translate
einerseits und Arbeitspraktiken und -bedingungen in professionellen
Handlungsfeldern andererseits. So haben Oziemblewska und Szar-
kowska (2022) in ihrer Umfrage zur Arbeit mit Untertitelvorlagen
(Master Templates) die Antworten von rund 350 professionellen Un-
tertitler_innen aus 47 Liandern statistisch ausgewertet.
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« Die Priifung von Hypothesen und Theorien macht vermutete Merk-
malszusammenhinge erkennbar. Im Kontext der AVT-Forschung
sind damit vor allem experimentelle Settings zu nennen, die (ko-
gnitive) Aspekte bei der Erstellung oder Rezeption von Translaten
aufzeigen und oft auch Befragungsmethoden einschlieflen (Diaz-
Cintas / Szarkowska 2020). So zielt beispielsweise Wiinsche (2022)
mit einem Experiment darauf ab, Erkenntnisse tiber den Zusammen-
hang zwischen Untertiteln und der Rezeption bzw. Verstiandlicheit
von audiovisuellen Texten bei Kindern zu gewinnen.

Die Medien- und Kommunikationswissenschaften haben mit ihren Para-
digmen zur Publikumsforschung wichtige methodische Grundlagen fiir die
AVT-Forschung geliefert. Das behavioristische Paradigma interessiert sich fiir
den (kausalen) Einfluss von Medienprodukten auf Rezipient_innen und setzt
quantitative Analysen ein, um diesen Einfluss nachzuweisen. Das integrative
Paradigma hingegen sieht Rezipient_innen als aktive Subjekte und fokussiert
auf die Prozesse der Sinngebung in unterschiedlichen Interpretationskontex-
ten, die sich erst durch qualitative Analysen ermitteln lassen. (Hill 2018: 5)
Bei quantitativen Analysen werden zum Beispiel Vertreter_innen bestimmter
Gruppen nach ihren Nutzungs- oder Verhaltensweisen befragt (Oziemblewska /
Szarkowska 2022). Bei qualitativen Analysen konnen durch Interviews Er-
kenntnisse iiber die kontextbedingte, situative Rezeptionserfahrung (Tuomi-
nen 2018: 69) oder {iber komplexe Gegebenheiten bei Produktionsprozessen
gewonnen werden (siehe Silvester 2022 und Kiinzli 2023 zu Arbeitsprozessen
und -bedingungen bei der Untertitelung in bestimmten Sprach- und kultu-
rellen Kontexten).

3  Befragungen

Zu Befragungen gehoren schriftliche und heute zunehmend digitale Umfragen
und Interviews (meist face-to-face, aber auch telefonisch oder digital, z. B. {iber
E-Mail oder Chat) (Diekmann 2020: 437, Kiinzli / Gile 2021). In der Regel wer-
den Umfragen fiir deskriptive Studien und Interviews fiir explorative Studien
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angewandt, weil mit Umfragen eine wesentlich grofere Anzahl Informant_in-
nen erreicht werden kann. Befragungen sind reaktive Datenerhebungsmetho-
den: Die Antworten der Informant_innen, d. h. die Daten, werden durch die
Befragungssituation und den Aufbau des Messinstruments (der Fragebogen)
erzeugt (Diekmann 2020: 434).

3.1 Umfragen

Grundsitzlich ist die Erstellung einer Umfrage zunachst vom Forschungsziel
abhingig, das sowohl quantitativ als auch qualitativ sein kann. Davon hén-
gen die Auswahl der Befragten (,,Elemente der Grundgesamtheit, sprich die
Stichprobe, Diekmann 2020: 378) und das Fragebogen-Design ab. In Bezug
auf Stichproben sieht sich die AVT-Forschung, so wie auch andere Bereiche
der Translations- und Sozialwissenschaften, wesentlichen Zwiangen gegeniiber,
insbesondere jenen der ,verstreuten Grundgesamtheit (die Gruppierungen
von Translator_innen nach Sprachen, Kulturen, Berufen usw.) sowie der Be-
reitschaft potentieller Proband_innen, an Studien mitzuwirken (Kiinzli / Gile
2021: 20). Deshalb lassen sich sehr unterschiedlich gezogene Stichproben
beobachten. Oziemblewska und Szarkowska (2022) haben in der erwihnten
Online-Umfrage eine Stichprobe von ca. 350 Personen analysiert, in der die
Grundgesamtheit praktisch durch alle mit Untertitelvorlagen arbeitenden
professionellen Untertitler_innen der Welt gebildet wird. Dahingegen ist bei
Silvester (2022) die Stichprobe Teil einer deutlich geringeren Grundgesamtheit
und umfasst sechs Respond_innen aus einem Pool von 52 Untertitler_innen,
die franzdsisches Arthouse-Kino iibersetzen und zu Arbeitsbedingungen und
Kooperationspraktiken befragt wurden.

3.2 Interviews

Bei einem Interview miissen viele dhnliche Entscheidungen wie bei einer Um-
frage getroffen werden (z. B. die Auswahl von Informant_innen und das Fra-
gebogen-Design), dennoch unterscheidet es sich wesentlich von der Umfrage
durch die Anwesenheit — ob im direkten Gegeniiber oder virtuell - der/des
Forschenden, wodurch eine Interaktion zwischen den Anwesenden entsteht
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(Diekmann 2020: 439). Heutzutage konnen Interviews auch per E-Mail oder
auf virtuellen Plattformen gefithrt werden, was freilich die Form der Inter-
aktion beeinflusst. Interviews konnen einzeln, in Gruppen und im Feld ge-
fithrt werden und die Interviewstruktur kann von standardisierten fragebogen-
artigen Formen bis zu semi- und nicht-strukturierten Interviews reichen
(Saldanha / O’Brien 2013: 172-174). Die Interviewtechniken sind ebenso viel-
faltig: Das narrative Interview baut auf einer moglichst nicht unterbrochenen
Erzahlung der/des Befragten auf, wihrend das problemzentrierte Interview
durch die/den Forschende/n mit einem Leitfaden geleitet wird (Diekmann
2020: 536-543). Kuscu-Ozbudak (2022) hat eine Fokusgruppendiskussion
(siehe auch Tuominen 2018: 80) als fast strukturfreies sowie interaktives Ver-
fahren genutzt, um die Auffassungen eines tiirkischen Publikums iiber ein
Streaming-Medium zu ermitteln.

4  ,Ethno-Methoden”

Mochten Forschende soziale Gegebenheiten in authentischen Lebenssituatio-
nen aus der Teilnehmendenperspektive untersuchen, greifen sie auf ethnogra-
phische oder ethnomethodologische Methoden zuriick. Fiir diese Methoden
ist ein direkter — physischer oder digitaler - Zugang zum untersuchten Hand-
lungsfeld notig, weil die Analyse auf eine detailreiche Beschreibung der Hand-
lung in action abzielt (Bergmann 2010: 258). Im Unterschied zu Befragungs-
methoden sind ,,Ethno-Methoden® wie Beobachtungen und (Video-/Audio-)
Aufnahmen bis zu einem gewissen Grad ,,nicht reaktive“ Datenerhebungsme-
thoden, weil das Geschehen ohne Einfluss der Forschenden stattfindet. Zu den
Ethno-Methoden gehéren die Ethnomethodologie, in der die Datenerhebung
und -analyse anhand von Video- oder Audioaufnahmen natiirlicher Handlun-
gen erfolgen, und die Ethnographie, die die analysierte natiirliche Handlung
traditionell in schriftlichen Beobachtungsprotokollen dokumentiert (Risku et
al. 2022).

Die ethnographische Methodologie gewiahrleistet eine flexible qualitative
Herangehensweise, um soziale Praktiken und komplexe Vorgénge in ihren na-
tirlichen Umgebungen zu verstehen. Um der Komplexitét gerecht zu werden,
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stehen verschiedene Typen von Ethnographie sowie eine Reihe von parallel
anzuwendenden Datenerhebungsmethoden zur Verfiigung. Da die heutigen
Arbeitsfelder und Nutzungskontexte der AVT vermehrt virtuell sind, erweist
sich die virtuelle Ethnographie, Netnography, als eine wichtige Methode. So
untersuchen beispielsweise Li (2017) eine Subkultur des Fansubbings in China
und Al-Batineh und Alawneh (2021) die Praktiken des ,translation hacking’
beim Fan-Ubersetzen von Videospielen in der arabischsprachigen Welt. Lis
(2017) Untersuchung erfolgte in zwei Phasen: zuerst als Umfrage, die die Mo-
tivationen und Perspektiven der Gruppenangehérigen untersuchte, und da-
nach mittels teilnehmender Beobachtung, die eine detaillierte Beschreibung
von Strukturen, Praktiken und Ressourcen erlaubte. Al-Batineh und Alawneh
(2021: 205-206) verbinden ebenso Befragung (Expert_inneninterviews) mit
der Beobachtung von Aktivitaten auf Plattformen der untersuchten Communi-
ty. Eine andere Form, Mikroethnographie, die statt Protokollen Aufnahmen fiir
die Analyse kleinteiliger Interaktionsprozesse verwendet, setzen Korhonen und
Hirvonen (2021) sowie Hirvonen et al. (2023) fiir eine Studie zu Teamarbeit
und kooperativen Praktiken in der Audiodeskription ein. Als Hauptdaten-
quelle wurden Videoaufnahmen aus Audiodeskriptionsprozessen verwendet.
Zudem wurden Interviews mit Teilnehmenden, Beobachtungsprotokolle und
Artefakte ausgewertet, um aus den Daten die Ubersetzungsprozesse rekon-
struieren zu kénnen.

Der ethnomethodologische Forschungsansatz ist, so wie die Ethnographie,
auf die Analyse komplexer sozialer Praktiken ausgerichtet. Ethnomethodolo-
gische Untersuchungen sind in der AVT-Forschung bisher selten. Die bereits
erwihnte Studie zu kooperativen Ubersetzungsprozessen liefert ein Beispiel
dafiir, wie die Interaktion zwischen Teammitgliedern mittels ethnomethodo-
logischer Gesprichsanalyse aus der Prozessforschungsperspektive (Hirvonen /
Tiittula 2018) und der kognitionswissenschaftlichen Perspektive (Korhonen /
Hirvonen 2021) analysiert werden kann.
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5  Ausblick

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dass sozialwissenschaftliche Methoden
sowohl ,,mikroskopische® (detailhafte Komplexitat) als auch ,,makroskopische“
(auf Haufigkeiten und Durchschnittswerte ausgerichtete) Perspektiven auf
die Rezeption, Nutzung und Erstellung audiovisueller Translate ermdglichen
(Tuominen 2018: 78). Wihrend Befragungen inzwischen zu den Standardme-
thoden fiir die Erforschung von Rezipient_innen oder Produktionspraktiken
gehoren, werden in jiingerer Zeit vermehrt auch Ansétze wie ethnographische
Feldforschung eingesetzt, um das translatorische Handeln im Kontext und im
Moment des Geschehens zu verstehen.

Die gegenwirtige AVT-Forschung lasst einen Wandel in Bezug auf Unter-
suchungsobjekt und Methoden erkennen: einerseits was die Rezeption iiber-
setzter AVT-Produkte (Fernandez-Costales 2018: 304, Tuominen 2018: 83),
andererseits was das zunehmende Interesse an Arbeitsprozessen und -kulturen
von AV-Translator_innen (Kiinzli / Gile 2021: 14, Orrego-Camona / Lee 2017)
betriftt. Diese Verschiebungen heben auch den Stellenwert von Mixed- oder
Multi-Methods-Studien zum einen (Tuominen 2018, Black 2022) und von
Ethno-Methoden zum anderen (Fernandez-Costales 2018, Kiinzli / Gile 2021)
hervor. Mit ihnen soll die AVT in ihrer Komplexitit fassbar werden, beispiels-
weise die Nutzung von Filmen oder Videospielen als ganzheitliche Erlebnisse
(Tuominen 2018: 83) oder die Interaktion mit AV T-Inhalten auf mobilen Ge-
riten (Fernandez-Costales 2018: 308). Dariiber hinaus macht die gesellschaft-
liche Entwicklung in Bereichen wie Barrierefreiheit und Inklusion nicht nur
eine thematische, sondern vermehrt auch eine methodologische Erweiterung
notwendig. In dieser Hinsicht bietet die Aktionsforschung (Saldanha / O’Brien
2013: 174, Neves 2018), bei der Forschende und Beforschte als aktive Beteiligte
in einem gemeinsamen Prozess betrachtet werden, dank ihrer praxisorien-
tierten Zielsetzung (z. B. Ausbildung von audiovisuellen Ubersetzer_innen,
Entwicklung von Dienstleistungen oder Richtlinien) einen relevanten Ansatz.
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ANTONELLA NARDI

Ausbildung / Didaktik im Bereich AVT

1  Einleitung

Die Ausbildung im Bereich audiovisueller Translation (AVT) hat friiher tra-
ditionell iber professionelle Wege stattgefunden. Erst gegen Ende der 80er,
Anfang der 90er Jahre begannen die ersten sporadischen Versuche, die AVT
in die akademische Ausbildung zu integrieren, und zwar als einzelne Kurse
bzw. Module im Rahmen schon bestehender allgemeiner Ubersetzerausbil-
dungsprogramme. In den letzten zwei Jahrzehnten haben der Konsum von
audiovisuellen Inhalten sowie der technologische Fortschritt stark zugenom-
men, und mit ihnen der Bedarf an ausgebildeten audiovisuellen TranslatorIn-
nen. Dementsprechend hat sich die Zahl der AVT-Module fiir Grund- und
Aufbaustudienginge ebenso wie die Entwicklung von auf AVT spezialisierten
Postgraduiertenstudiengingen, die in Form von Prasenz- oder Fernunterricht
angeboten werden, rapide erhoht (Bolafios-Garcia-Escribano et al. 2021: 2).

Auflerdem ist nicht zu tibersehen, dass sich in den letzten Jahrzehnten gro-
f3e Verdnderungen im Bereich der AVT-Technologien vollzogen haben. Solche
Innovationen erleichtern die Arbeit der Fachleute, lassen die Produktions-
kosten sinken und beschleunigen den Ubersetzungsprozess. Deshalb miissen
Ubersetzungsausbildungskurse, insbesondere fiir audiovisuelle UbersetzerIn-
nen, den Stand der einschlagigen Technik beriicksichtigen.

Im vorliegenden Beitrag wird der Fokus auf folgende Fragen gelegt: Wel-
che Herausforderungen werden an die AVT-Didaktik im digitalen Zeitalter
gestellt? In welchem Mafle beeinflusst der technologische Fortschritt die
AVT-Ausbildung und welche Tools fiir welche AVT-Modalitét sollten ange-
hende audiovisuelle UbersetzerInnen handhaben kénnen (Abschnitt 2)? Wel-
che Schliisselkompetenzen sollen in der AVT-Didaktik vermittelt werden? Es
geht nicht nur um sprachliche und kulturelle Kompetenzen im einschldgi-
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gen Sprachenpaar, sondern auch um Kenntnisse der neuen technologischen
Entwicklungen und um die Féhigkeit, sich an neue Arbeitsformen anpassen
zu konnen (Abschnitt 3). Solche Kompetenzen bilden die Basis fir didakti-
sche Methoden in der Ausbildungspraxis: In Abschnitt 4 werden didaktische
Konzepte diskutiert, die sich am besten zur praktischen Umsetzung des kom-
petenzbasierten Modells eignen. Ein abschlieflender Ausblick (Abschnitt 5)
behandelt mogliche kiinftige Entwicklungen der AVT-Didaktik im Hinblick
auf neue Berufs- und Anforderungsprofile und auf die Integration von neuen
Ubersetzungstechnologien.

2 Herausforderungen an die AVT-Didaktik
im digitalen Zeitalter

Wie auch von Diaz Cintas / Remael (2021: 62) hervorgehoben, liegt der Haupt-
unterschied zu anderen Ubersetzungsgebieten darin, dass die AVT eng mit
digitaler Technologie und audiovisueller Kompetenz verbunden ist. Das gilt
besonders im Falle der Untertitelung und der Audiodeskription, fiir die heut-
zutage entsprechende Software zur Standardausriistung gehort (vgl. Diaz Cin-
tas / Massida 2020: 257-259, Bywood 2020: 506-507, Minutella 2022).

Bei anderen Formen der AVT wie Synchronisation und Voice-over schei-
nen die technologischen Innovationen langsamer voranzuschreiten (Bywood
2020: 511-512). Bei der Synchronisation liegt der Unterschied im Zieltext,
denn die technischen Herausforderungen finden sich im Aufnahmestudio,
wo spezialisierte Anwendungen fiir Synchronregie und Tontechnik verwendet
werden. Eine Ausnahme ist Frankreich, wo UbersetzerInnen, die auch die Lip-
pensynchronitit beriicksichtigen, verpflichtet sind, ihre Ubersetzung in eine
Spur namens bande rythmo einzubinden, die der Arbeitskopie des audiovisuel-
len Produkts am unteren Rand des Bildschirms hinzugefiigt wird und die den
iibersetzten Dialog sowie die fiir die Leistung der SynchronsprecherInnen er-
forderlichen Symbole phonetischer, prosodischer und auch paralinguistischer
Natur enthilt (Diaz Cintas / Massida 2020: 259; Chaume 2012).

Noch nicht ausreichend erforscht im AVT-Bereich ist der Einsatz von CAT-
Tools und TM, auch mit MU-Systemen integriert. Die TM-Unterstiitzung
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konnte z. B. den Untertitelungsprozess besonders bei der Ubersetzung von
fachsprachlichen AV-Dokumenten oder mit einem hohen Anteil an sprachli-
chen Wiederholungen beschleunigen. Bei anderen audiovisuellen Genres, wie
z. B. Serien, die tiber mehrere Staffeln ausgestrahlt werden, konnten CAT-Tools
der Ubersetzung eine stirkere Kohision entlang der Episoden fiir bestimmte
Ausdriicke verleihen: idiosynkratische Ausdriicke, Tabuworter, Eigennamen
von Personen oder Orten. MemoQ, auch als Educational-Paket fiir den aka-
demischen Gebrauch frei erhaltlich, unterstiitzt z. B. die Anzeige des Videos
innerhalb der Ubersetzungseditor-Benutzeroberfliche sowie die Ubersetzung
von Untertiteln im Excel- oder .srt-Format. Wordbee, iiber eine dreiw6chige
Demo-Lizenz frei zu benutzen, hat eine Funktion zur Online-Ubersetzung von
Untertiteln eingerichtet, die es den BenutzerInnen ermdglicht, den Videoclip
wihrend der Ubersetzung in der Vorschau zu betrachten und die vom Pro-
gramm bereitgestellten TM-, Terminologie- und MU-Funktionen zu nutzen.

Nicht zuletzt sind auch Techniken zum Abrufen von Informationen, wie
z. B. der Gebrauch multimodaler Korpora (Pavesi 2019, Soffritti 2019, Bruti
2020), zu erwahnen. Aus didaktischer Sicht ist es von entscheidender Bedeu-
tung, in der AVT-Ausbildung Korpora mit authentischen Texten zu verwen-
den, denn sie erleichtern das Verstindnis der sprachlichen Merkmale in der
Ausgangssprache und erméglichen die Identifizierung von Merkmalen und
Mustern tibersetzter Texte aus der riesigen Menge der zur Verfiigung gestellten
Daten. Auflerdem konnen die Lernenden durch die Arbeit mit Korpora ihre
eigenen Losungen mit vorgefertigten Ubersetzungslosungen (Untertitelung
und Synchronisation) vergleichen und erfahren, wie professionelle Uberset-
zerInnen bestimmte Probleme angegangen sind.

3  Kompetenzvermittlung in der AVT-Didaktik

Wie im vorangehenden Abschnitt skizziert wurde, ist das Kompetenzprofil
angehender audiovisueller UbersetzerInnen je nach AVT-Modalitit einerseits
sehr komplex, andererseits sehr spezifisch. In der AVT-Ausbildung sollten
nicht nur sprachliche, kulturelle und translatorische Kompetenzen trainiert
werden, sondern auch transversale: Audiovisuelle, instrumentelle, soziale und
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berufliche Fahigkeiten spielen eine zentrale Rolle, obwohl ihnen bis jetzt nur
wenig Aufmerksamkeit geschenkt wurde (Diaz Cintas / Remael 2021: 62).

Ausgehend von einem soziokonstruktivistischen Modell stiitzen sich die
jingsten didaktischen Konzepte zur Ausbildung von audiovisuellen Uber-
setzerInnen auf einen kompetenzbasierten Ansatz. Unter Beriicksichtigung
verschiedener Studien hat Cerezo-Merchan (2019: 470-472) eine kompetenz-
basierte allgemeine Taxonomie fiir angehende audiovisuelle UbersetzerInnen
entwickelt, die im Folgenden mit einigen Ergédnzungen aus weiteren Werken
illustriert wird:

« kontrastive Kompetenz: rezeptive und produktive sprachliche Kennt-
nisse — Rechtschreibung, phonetische, morphologische, syntaktische
und lexikalische bzw. fachsprachliche Dimensionen - auf gehobenem
Niveau in der Ausgangs- und Zielsprache. In diesem Bereich wé-
ren auch soziolinguistische Kompetenzen hinzuzufiigen, und zwar
die Vertrautheit mit den sprachlichen Variationen sozialer, geogra-
fischer und historischer Art (vgl. EMT-Kompetenzrahmen 2022: 6
und Kiinzli 2017: 63) sowie die nonverbale Dimension der Kommu-
nikation, wie Kérper- und Parasprache (Kiinzli 2017: 63) und prag-
matische Aspekte (Nardi 2020);

o auflersprachliche Kompetenzen, darunter gute Kenntnisse der am
Ubersetzungsprozess beteiligten Kulturen, umfassende Kenntnis der
spezifischen Merkmale des Zielpublikums, insbesondere iiber bar-
rierefreie Kommunikation (u. a. Eugeni / Bernabé Caro 2019: 94),
Film- und Theaterkenntnisse, Vertrautheit mit der Filmsprache bzw.
der visuellen Semiotik und mit den Merkmalen der verschiedenen
audiovisuellen Texte und Gattungen;

« methodische Kompetenzen: Wissen iiber AVT-Modi und Software-
lokalisierung sowie die Beherrschung spezifischer AVT-Techniken,
z. B. Tontechnik, gleichzeitige Visualisierung von Text und Bild,
Verwendung von Symbolen und Zeitcodes fiir Synchronisation
und Voice-over, Timing fiir Untertitelung und dazu Textsegmentie-
rung, -reduzierung bzw. -umformulierung und -revision (Qualitéts-
kontrolle, vgl. Nardi 2016: 40);
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o strategische Kompetenzen: Fahigkeit zur Synthese, zur Nutzung kre-
ativer Sprachressourcen, zur Analyse verschiedener Genres und zur
Reproduktion ihrer diskursiven Merkmale (z. B. fingierte Miindlich-
keit) und zur Ubertragung von Miindlichkeit in Schriftlichkeit sowie
zur Recherche der erforderlichen Informationsquellen (vgl. Nardi
2016: 40). Auerdem wire noch die Fihigkeit zu erwdhnen, die ei-
genen translatorischen Losungen und Entscheidungen zu analysieren
und adédquat zu begriinden (vgl. EMT-Kompetenzrahmen 2022: 8);

o instrumentelle Kompetenzen: Beherrschung von AVT-Software, von
spezifischer Software zur Digitalisierung, Kodierung und Konver-
tierung audiovisueller Dateien, von Spracherkennungsprogrammen
und von Strategien zum Abrufen von Informationen und anderen
Ressourcen; noch zu erwéihnen wire die Fihigkeit, Tools zur Hand-
habung der Sprach- und Ubersetzungstechnologie einzusetzen, wie
Ubersetzungsworkflow-Management-Tools (vgl. EMT-Kompetenz-
rahmen 2022: 9; siehe auch Abschnitt 5);

« Kompetenzen zur Losung von Ubersetzungsproblemen, einschlief3-
lich Kenntnis von Ubersetzungsstrategien und -techniken fiir die
Ubersetzung verschiedener audiovisueller Genres und Fahigkeit zur
Leitung von AVT-Projekten, z. B. Entwicklung und Organisation von
Teamprojekten;

« Berufliche und interpersonelle Kompetenzen: Wissen iiber den Uber-
setzungsarbeitsmarkt, Fahigkeit zur kollaborativen Teamarbeit, dazu
entsprechende Flexibilitat bzw. Anpassungsfahigkeit sowie Fahigkeit,
Zeitplane zu erstellen und zu verwalten, z. B. zur Einhaltung von
Fristen. Dazu kidme die Fahigkeit, Arbeitsbelastung, kognitive Belas-
tung, Stress und kritische berufliche Situationen zu bewiltigen (vgl.
EMT-Kompetenzrahmen 2022: 10).

Das oben ausgefiithrte Profilmodell kann in Curricula, z. B. in spezifischen
Modulen iiber einzelne AVT-Formen, durch Schwerpunktlegungen ange-
passt werden (vgl. u. a. Eugeni/ Bernabé Caro 2019 zum LTA-Projekt [Live
Text Access], Pochhacker / Remael 2019 zur intralingualen Live-Untertite-
lung, Dawson / Romero-Fresco 2021 zur interlingualen Live-Untertitelung
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[ILSA-Projekt], Mangiron 2021 zu Videospielen, Mendoza / Matamala 2019
und Mazur / Chmiel 2021 zur Audiodeskription [ADLAB PRO-Projekt]). Im
Ausbildungskontext ist es beispielsweise erforderlich, rezeptive Kompetenzen
nicht nur sprachlich, sondern auch multimodal intensiv, und zwar durch eine
multimodale Analyse des audiovisuellen Ausgangstexts (vgl. u. a. Taylor 2012,
Wildfeuer 2014) zu trainieren. Das ist fiir AVT-Formen wie Synchronisation
und Untertitelung didaktisch zu planen, es ist aber besonders wichtig fiir die
Audiodeskription und fiir die Untertitelung fiir Horgeschddigte (SDH), wie es
in Taylor (2020) zu lesen ist.

4  Didaktische Modelle und Methoden
in der audiovisuellen Ubersetzerausbildung

Hinsichtlich der akademischen Ausbildungspraxis (Diaz Cintas / Remael
2021: 62) besteht ein Unterschied zwischen Basiskursen, die normalerwei-
se im Bachelor-Studium stattfinden und eine allgemeine Einfithrung in die
Techniken audiovisueller Ubersetzung bzw. einen Uberblick dariiber anbieten,
und einem spiteren Training auf Masterniveau, das aus fokussierten Modulen
zu einzelnen audiovisuellen Ubersetzungsformen und den jeweiligen instru-
mentellen Kenntnissen besteht. Inhalte dieser spezifischen Module sind: theo-
retische Lektiire, professionalisierende Themen und praktische Seminare, in
denen die Studierenden mit interlingualen, interkulturellen und technischen
Ubersetzungsaufgaben von zunehmender Komplexitit konfrontiert werden.

Die aktuelle AVT-Methodik neigt dazu, kompetenzbasierte Ansitze, die
unterschiedliche Kompetenzen, z. B. kreatives Schreiben und den Gebrauch
von Technologien (Bafios 2021) miteinander kombinieren, mit padagogischen
Grundgedanken zu verkniipfen, z. B. kollaborative online Erfahrungen und
Lernerorientierung, um der Komplexitit des AVT-Profils Rechnung zu tragen.

Cerezo Merchdan (2019: 474-476, vgl. auch Diaz Cintas 2008: 93-103) hat
dazu ein didaktisches Modell entworfen, das auf vier Phasen basiert:

1. Einfihrung in die AVT und/oder in die verschiedenen AVT-Modi
mit dem Ziel, die audiovisuelle Ubersetzung im Rahmen der Trans-
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lationswissenschaft zu verorten und charakteristische Merkmale
der unterschiedlichen AVT-Modalititen bzw. von audiovisuellen
Texten zu umreiflen. In dieser ersten Phase sind methodologische,
strategische und auflersprachliche Kompetenzen entscheidend.

2. Diedie AVT vorbereitende Praxis mit dem Ziel, die Lernenden mit
den grundlegenden methodischen Prinzipien und Strategien im
Rahmen des behandelten AVT-Modus vertraut zu machen. Diese
Phase kann in drei weitere Schritte unterteilt werden: (a) Erwerb
von deklarativem Wissen iiber die behandelte AVT-Ubersetzungs-
form und deren Hauptmerkmale; (b) vorbereitende Aktivititen zur
Ubersetzung von Texten; (c) Ubersetzungsaufgaben mit steigendem
Schwierigkeitsgrad mit dem Ziel, professionelle Arbeitsbedingun-
gen zu simulieren. Kernkompetenzen in dieser Phase sind die kon-
trastiven, auflersprachlichen, instrumentellen, methodologischen
und strategischen.

3. AVT-Projekte haben das Ziel, den ganzen Ubersetzungsprozess zu
simulieren, begleitet in der Regel von kritischen oder reflektieren-
den Ubersetzungsberichten. In dieser Phase sind alle in Abschnitt 3
illustrierten Kompetenzen involviert, insbesondere diejenigen zur
Losung von Ubersetzungsproblemen. Beziiglich der didaktischen
Praxis zeigt die Literatur eine starke Tendenz zu aufgaben- und pro-
jektbasierten Ansitzen fiir alle AVT-Techniken, oft in Form von
Microtasking und auf einer Lernplattform (u. a. Bartrina 2009, Tay-
lor 2009, Chaume 2012, Arumi et al. 2013, Diaz Cintas / Remael
2021).

4. Das Berufsbild: Diese Phase hat das Ziel, berufliche Kompetenzen
zu entwickeln. Obwohl Uberlegungen und Informationen iiber die
Arbeitswelt (z. B. Auskiinfte {iber einschlidgige Unternehmen, Ver-
glitungssatze, Berufsverbdnde und Anforderungen fiir die Mitglied-
schaft, Urheberrechtsbeschrankungen) schon in der ersten Phase als
Orientierung eingefithrt werden konnen, wire zu empfehlen, die
faktische Begegnung mit der Berufswelt auf diesen abschlieflenden
Schritt zu verlegen, wenn die Lernenden schon eine gewisse Exper-
tise mit der AVT-Praxis gewonnen haben (Diaz Cintas 2008: 101).
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Nicht zuletzt wire auch das komplexe Thema der Bewertung zu behandeln.
Nach einem breit angelegten kompetenzbasierten Ansatz, wie er oben beschrie-
ben wurde, kann die Evaluation nicht nur aus einer einmaligen summativen
Ubersetzungsaufgabe bestehen. Eine Losung konnte die formative portfolio-
basierte Bewertung von Ergebnissen u. a. aus aufgaben- und projektbasierten
Arbeiten, die auch in kollaborativer Form durchgefiihrt wurden, sein oder
das Ausfiillen von Fragebogen zur Selbstevaluation sowie das Verfassen von
kritischen und reflektierenden Ubersetzungsberichten bzw. Seminararbeiten
mit einem theoretischen — zum Testen deklarativen Wissens —, einem prakti-
schen - zur Evaluation von kontrastiven, auf8ersprachlichen, translatorischen,
instrumentellen und strategischen Kompetenzen - und einem reflektierenden
Teil — zur Anregung der Selbstreflexion. Wahrend die meiste Literatur zum
Thema sich auf die Bewertung sprachlicher und formaler Aspekte — kontras-
tiven, auf8ersprachlichen, translatorischen, instrumentellen und strategischen
Kompetenzen - konzentriert (u. a. Kruger 2008: 84-86, Romero-Fresco et al.
2019), ist ein holistisches Bewertungskonzept noch detailliert zu entwickeln.

5  Kiinftige Entwicklungen in der AVT-Ausbildung

Damit akademische Studiengidnge relevant und den aktuellen Berufs- und
Anforderungsprofilen angemessen sind, ist es unerlisslich, dass neue tech-
nologische Entwicklungen Hand in Hand mit den AVT-Lehrinhalten gehen:
Die Verbesserung instrumenteller Fahigkeiten der Auszubildenden ist ein ent-
scheidender Faktor fiir die Sicherung ihrer Beschéftigungsfahigkeit (Bolafos-
Garcia-Escribano et al. 2021: 7). In dieser Hinsicht sollten bestehende Curricu-
la die neuesten einschldgigen Erkenntnisse im AVT-Bereich berticksichtigen.

In den letzten Jahren wurde die neuronale maschinelle Ubersetzung in
Verbindung mit interlingualer Untertitelung erforscht. Die wichtigsten Punkte,
die sich aus den durchgefiithrten Studien ergeben, sind u. a. die potenziellen
Produktivitdtsgewinne fiir Untertitler in der Anwendung von MT im Ge-
gensatz zur menschlichen Ubersetzung. Trotz des zunehmenden Interesses
der Industrie an den Méglichkeiten der MU und der zunehmenden Prisenz
von PE in Untertitelungs-Workflows haben nur wenige Universititen welt-
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weit die Herausforderung angenommen, PE im Bereich der AVT zu lehren
(Bolanos-Garcia-Escribano et al. 2021: 6-7), was jedoch spater im Beruf das
Qualitdtsniveau von so erstellten Untertiteln erhohen konnte (Hagstrém / Pe-
dersen 2022).

Die Workflows und Methoden der Ubersetzungs- und Lokalisierungs-
branche wurden durch die fortschreitende Verlagerung der Arbeit in Cloud-
Umgebungen so stark beeinflusst, dass man von einem ,,cloud turn® sprechen
kann (Bolafios-Garcia-Escribano / Diaz Cintas 2020). Professionelle Uber-
setzerInnen arbeiten gleichzeitig an ein und demselben AVT-Projekt und
befassen sich mit der Organisation, der mehrsprachigen Ubersetzung, der
Uberarbeitung und der Lieferung des Endprodukts. Dies impliziert einen um-
fangreichen Datenaustausch und die Notwendigkeit, effiziente und nachhaltige
Methoden der Zusammenarbeit zu implementieren, die nur mit cloudbasierter
Arbeit moglich sind. Diese Arbeitsform erfordert soziale Kompetenzen, die es
erlauben, schnell und effizient in Teams zu arbeiten.

Aufler der Integration von neuen Kompetenzen in schon bestehende Lern-
curricula und der Entwicklung von neuen kollaborativen und webbasierten
Aufgaben (vgl. u. a. Zhong / Xie / Zhang 2021) wire es dringend nétig, den
angehenden UbersetzerInnen einen Zugang zu AV T-spezifischen Technologi-
en, inklusive Workflow-Software, zu sichern (Bolafios-Garcia-Escribano / Diaz
Cintas 2020: 533, Bywood 2020: 513). Ein relativ einfacher Weg, um dieses
Ziel zu erreichen, sind Kontakte und Kooperationen mit Unternehmen, die
AVT-Software produzieren oder anwenden, damit die Lernenden mit den
neuen Entwicklungen in der Branche vertraut werden. In dieser Hinsicht
kénnen die Moglichkeiten eines Austauschs oder von Partnerschaften vielfil-
tig sein: z. B. Praktika bei Software-Unternehmen bzw. bei technologisch gut
ausgestatteten Ubersetzungsagenturen, die situierte Lernerfahrungen bieten
koénnen; Workshops und Treffen mit Fachleuten aus der Arbeitswelt und aus
Berufsverbianden bzw. Unternehmensbesuche; oder Inputs von ehemaligen
Studierenden, die ihre berufliche Erfahrung teilen.

Aufler Zweifel sind berufliche und instrumentelle Kenntnisse und Kom-
petenzen heutzutage ein Muss in der Ubersetzerausbildung, insbesondere im
audiovisuellen Bereich, aber auch Flexibilitat und Anpassungsfihigkeit schei-
nen der Schliissel zum beruflichen Erfolg zu sein.

© Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 327



Teil 5: Zentrale Themen in der AVT
Verwandte Themen

» Untertitelung, S. 107-122.
» Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.

Weiterfiihrende Literatur

Diaz CiNTas (2008): The Didactics of Audiovisual Translation. Amsterdam: Benja-
mins. | Eine der ersten Publikationen, die eine Ubersicht iiber die erforderten
Kompetenzen in verschiedenen AVT-Formen bietet und spezifische Profile zu
den entsprechenden AVT-Formen (Untertitelung, Synchronisation, Voice-over,
Ubersetzung von Videospielen und Audiodeskription) zusammen mit didaktischen
Ubungen und Verfahren illustriert.

MAZUR, IwONA / VERCAUTEREN, GERT (2019): ,Media accessibility training® In:
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WILDFEUER, JANINA / BATEMAN, JoHN / HitppaLA, TuoMo (2020): Multimodalitiit:
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De Gruyter. [DOI: https://doi.org/10.1515/9783110495935]. | Dieses Studienbuch
liefert eine erste grundlegende und an praktischen Analysen orientierte Einfithrung

in das Thema Multimodalitit, die in die AVT-Praxis umgesetzt werden konnen.
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RAMONA SCHROPF

AVT und Fremdsprachenerwerb/-unterricht

1  Einleitung - AVT als didaktisches Tool
im Fremdsprachenerwerb

In den letzten Jahren ist die AVT als didaktisches Tool im Fremdsprachen-
erwerb immer mehr ins Zentrum sowohl tibersetzungswissenschaftlicher als
auch fremdsprachendidaktischer Forschungen geriickt. Nicht zuletzt aufgrund
der Tatsache, dass der Zugang zu audiovisuellen {ibersetzten Medien - so-
wohl im Bereich Fiction als auch Non-Fiction - iiber diverse Video- oder
Streaming-Portale immer leichter geworden ist, gibt es inzwischen zahlreiche
Untersuchungen zu den unterschiedlichen Arten der AVT und deren Einsatz
im Fremdsprachenerwerb.

In diesem Beitrag erfolgt ein Uberblick iiber aktuelle Konzepte und zentrale
Forschungsprojekte. Es werden die am héufigsten verwendeten Formen der
AVT berticksichtigt (allen voran Untertitelung und Synchronisation, aber auch
Audiodeskription und Voice-over) und verschiedene didaktische Ansétze und
Einsatzszenarien sowohl fiir den Schul- als auch Hochschulkontext vorgestellt.

2 Aktueller Forschungsstand

2.1 AVTund Fremdsprachendidaktik allgemein

Audiovisuelle Medien im Fremdsprachenunterricht einzusetzen, ist kei-
ne neue Idee. Sie werden haufig genutzt, um den Lernenden dank der Ein-
bettung von Sprechakten in eine authentische Sprechsituation Beispiele fiir
miindliche Kommunikation in einem realistischen Kontext zu prasentieren
(Herrero / Vanderschelden 2019). Im Zeitraum von 1986 bis 2017 zahlt Burger

© Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur 333



Teil 5: Zentrale Themen in der AVT

(2019) iiber 160 quantitative und qualitative empirische Studien allein zum
Einsatz von Spielfilmen im Fremdsprachenunterricht und deren Auswirkun-
gen auf Motivation, interkulturelle Kompetenzen, Wortschatzerwerb oder
Horverstehen der Lernenden.

Auch wenn der Wert von Ubersetzungen im Fremdsprachenerwerb immer
wieder kontrovers diskutiert wurde (z. B. Cook 2010), hat das Interesse an der
AVT als didaktischem Tool fiir das Erlernen von Fremdsprachen in letzter Zeit
stark zugenommen. Mittlerweile hat sich der Begrift ,,didaktische AVT“ durch-
gesetzt, der von Talavan und Lertola (2022: 27) wie folgt beschrieben wird:

In this sense, didactic AVT can engage learners in meaningful mediating
activities that activate their plurilingual and intercultural competences,
provided that the subtitles, voice-over, dubbing, AD and SDH they create
make the original audiovisual text more accessible and understandable,
facilitating and clarifying the linguistic and communicative transfer,
thus mediating texts, concepts and communication in different ways
depending on the didactic AVT mode employed.

Die didaktische AVT wird als Lernwerkzeug verstanden und hilft dabei, kom-
munikative L2-Féhigkeiten zu entwickeln, so wie sie in der aktuellen Fassung
des Gemeinsamen Européischen Referenzrahmens fiir Sprachen (GER) ge-
fordert werden. Der 2020 erschienene Begleitband zum GER geht noch einen
Schritt weiter in Richtung Interaktion, Mediation sowie plurilinguale und
plurikulturelle Kompetenzen, da diese in den letzten 20 Jahren stark an Be-
deutung gewonnen haben. Mediation steht im Begleitband nun auf einer Ebe-
ne mit den Deskriptoren Rezeption, Produktion und Interaktion. Mediation
bedeutet hier, dass die Inhalte fiir den Empfinger so angepasst werden, dass
dieser sie dann auch verstehen und verarbeiten kann (Europarat fiir kulturelle
Zusammenarbeit 2020: 26). Die didaktische AVT konzentriert sich auf die
aktive Einbindung der Lernenden durch audiovisuelle Ubersetzungsaufgaben
(Lertola 2019a) wie Untertitelung, Synchronisation, Voice-over, Audiodeskrip-
tion, bei denen sie die urspriingliche Botschaft entweder in eine schriftliche
Form oder in eine alternative miindliche Form iibertragen und weniger als
Ubersetzer, sondern vielmehr in der Rolle eines Mediators auftreten (sei es
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durch intralinguale, interlinguale, intersemiotische oder kreative Translation)
(Talavan 2019D).

2.2 Forschungsprojekte zur didaktischen AVT
und daraus entstandene Lernplattformen

Da es zwar mittlerweile viele Studien zum Einsatz verschiedener AVT-Formen
im Fremdsprachenunterricht gibt, eine modusiibergreifende systematische
Analyse sowie Handreichungen fiir Lehrende und Lernende dazu allerdings
noch weitestgehend ausstehen, wurde in einer Reihe internationaler For-
schungsprojekte versucht, diese Liicke zu schlieflen. Die Projekte haben sich
intensiv mit theoretischen und praktischen Fragestellungen zur didaktischen
AVT auseinandergesetzt und teilweise speziell fiir den Fremdsprachenunter-
richt konzipierte AVT-Tools hervorgebracht. Fiinf zentrale Projekte sollen im
Folgenden kurz vorgestellt werden. Die Links zu den Projektplattformen be-
finden sich in der Bibliografie.

Das Projekt LeViS (2006-2008) beschiftigte sich mit der Entwicklung von
Lehrmaterialien fiir aktives Fremdsprachenlernen auf der Grundlage von
Filmuntertiteln. Es wurde ein Untertitelungssimulator (LvS) entwickelt, mit
dem die Lernenden einem Film Untertitel hinzufiigen und so aktive Hor- und
Schreibaufgaben erfiillen konnten (Sokoli 2006).

Auch Subtitles and Language Learning (2009-2012) beleuchtet das Poten-
zial der Untertitelung fiir das Erlernen oder Vertiefen einer Fremdsprache.
Mariotti (2014) stellt eine Auswertung der beteiligten Lehrenden und Lernen-
den zur Verfiigung. Zabalbeascoa et al. (2014) geben einen Uberblick iiber die
Einsatzméglichkeiten im schulischen Fremdsprachenunterricht.

Im Projekt ClipFlair (2011-2014) wurde eine kostenlose Plattform entwi-
ckelt, die interaktive Ubungen zum Untertiteln oder Synchronisieren anbietet.
Die Plattform richtet sich an Fremdsprachenlernende und -lehrende und bietet
die Moglichkeit, Foren, Gruppen und Blogs zu bilden, in denen sie zusammen-
arbeiten, Materialien hochladen, teilen und kommentieren kénnen. Bafios und
Sokoli (2015) stellen vor, inwieweit die Ubungsaufgaben die Motivation der
Lernenden erhohen und geben Handreichungen fiir den praktischen Einsatz
im Fremdsprachenunterricht.
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Das Projekt PluriTAV (2017-2019) verfolgt einen plurilingualen Ansatz,
bei dem nicht nur die zu erlernende Sprache, sondern auch weiteres sprach-
liches Vorwissen der Lernenden beriicksichtigt wird (Gonzalez-Pastor et al.
2021). Im Rahmen des Projekts wurde eine kostenlose Webplattform geschaf-
fen, um mithilfe eines auf Mehrsprachigkeit basierten Ansatzes verschiedene
audiovisuelle Ubersetzungsmodi fiir den Fremdsprachenunterricht nutzbar
zu machen. Auf der Projektwebseite finden sich nicht nur Lerneinheiten mit
Ubungen zu Synchronisation, Untertitelung, freiem Kommentar und Audio-
deskription, sondern auch eine ausfiihrliche Bibliographie mit iiber 200 aktu-
ellen Publikationen zum Thema didaktische AVT.

TRADILEX (2019-2022) ist zur Zeit das jiingste Projekt zur didaktischen
AVT und baut auf den vorherigen Projekten LeViS, ClipFlair und PluriTAV
auf (Talavan / Lertola 2022). Es ist das erste Projekt dieser Art, das umfassen-
de und strukturierte Unterrichtsmaterialien auf der Grundlage verschiedener
AVT-Modi vorlegt, die in einer Langzeitstudie mit Lehrenden und Lernen-
den getestet wurden. Die Innovation des in diesem Projekt vorgestellten me-
thodischen Ansatzes im Vergleich zu den bisherigen Projekten besteht in der
Entwicklung einer kompletten Unterrichtsreihe mit 15 Unterrichtseinheiten,
welche kombinierte Ubungsaufgaben zu fiinf verschiedenen didaktischen
AVT-Modi (Untertitelung, Voice-over, Synchronisation, Audiodeskription
und Untertitelung fiir Gehorlose und Horgeschédigte) beinhalten.

3 Didaktische AVT-Modi

Zum Einsatz der didaktischen Untertitelung gibt es bei weitem die meisten
Untersuchungen, insbesondere sind hier Fallstudien anzutreffen, in deren
Fokus verschiedene Kompetenzen stehen: Horverstehen (Talavéan 2019a), Vo-
kabeltraining (Lertola 2019b), miindlicher und schriftlicher Ausdruck (Avila-
Cabrera / Corral Esteban 2021) sowie unterschiedliche methodische Ansitze
zur Rezeption und Produktion von Untertiteln (Burger 2019).

Anfangs wurden im Fremdsprachenunterricht iberwiegend interlingua-
le Untertitel verwendet: der L1-Untertitel dient als Verstandnishilfe fiir das

Original in L2. Viele Autoren sehen jedoch vor allem in der intralingualen
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Untertitelung, also fremdsprachiger O-Ton mit fremdsprachigen Untertiteln,
Potential fiir den Fremdsprachenerwerb (Talavan 2019b). Fiir beide Arten gilt:
Durch eine aktive Rolle im Lernprozess, indem die Lernenden selbst Untertitel
formulieren und iiber den Umgang mit kulturspezifischen Besonderheiten re-
flektieren, bleiben Vokabeln und sprachliche Strukturen sowie Kulturspezifika
nachhaltig im Gedichtnis der Lernenden (Larrea-Espinar / Raigén-Rodriguez
2019).

Ein digitales Tool im Dienst der didaktischen Untertitelung ist der ,,Lan-
guage Reactor® (ehemals ,,Language Learning with Netflix“), eine Erweiterung
fiir den Chrome Browser, mit der man Sendungen auf Netflix mit Untertiteln
in zwei Sprachen gleichzeitig ansehen kann (Dizon / Thanyawatpokin 2021,
Alm 2021).

Didaktische Synchronisationsaufgaben sind ebenfalls beliebte Tools im
Fremdsprachenunterricht. Bei interlingualen Synchronisationen wird z. B. der
Umgang mit Akzenten und Dialekten thematisiert und diskutiert (Hayes 2021).
Hier wird zundchst analysiert, welche Wirkung diese sprachliche Abweichung
von der Standardsprache beim Zuschauer erzielen soll, um dann zu iiberlegen,
wie diese Wirkung bei einer Ubertragung in die Zielsprache erzielt werden
kann. Ein bekanntes Beispiel fiir die Herausforderungen beim Umgang mit
Regionalsprachen in der Ubersetzung ist der Film ,,Bienvenu chez les Ch'tis*,
in dem die Herausforderung der interlingualen Synchronisation darin besteht,
die im franzosischen Original verwendete Regionalsprache ,,Ch'ti“ in geeigne-
ter Form im Deutschen wiederzugeben. In der didaktischen AVT ist auch die
intralinguale Synchronisation von Interesse (Bolafos / Navarrete 2022: 105).
Hier wird die Original-Tonspur durch eine von den Lernern erstellte Fassung
ersetzt. Sdnchez-Requena (2020) hebt den Vorteil dieser Methode zum Trai-
ning einer idiomatischen Sprachverwendung und der Aussprache hervor.

Die Audiodeskription besteht aus einer Ubertragung visueller Botschaften
in eine verbale Form. Ersteller einer Audiodeskription miissen daher in der
Lage sein, relevante Bildinformationen zu erfassen und prédgnant zu versprach-
lichen. Nach Ibafnez Moreno und Vermeulen (2015) machen diese Anforde-
rungen die Audiodeskription zu einem gut geeigneten Tool fiir den Fremd-
sprachenunterricht. Hier konnen verschiedene Kompetenzen trainiert werden:
Zum einen wird der Bereich Wortschatz (Navarrete 2018) und Ausdruck
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(Talavén / Lertola 2016) geschult, wenn beispielsweise eine fremdsprachliche
Audiodeskription fiir die Originalfassung angefertigt wird. Der Lernende iibt
so das Formulieren und Verfassen einer Beschreibung in der Fremdsprache.
Es kann aber auch - wie bei der Untertitelung - eine Schirfung des interkultu-
rellen Bewusstseins erreicht werden, wenn bei der Verfassung einer zielsprach-
lichen Version der Umgang mit kulturspezifischen Elementen diskutiert wird
(Vermeulen / Ibafiez Moreno 2017). So wird z. B. ein in Spanien bekanntes
Kaufhaus ,,El corte inglés® in der spanischen Audiodeskription als Eigenname
verwendet, wihrend in einer deutschen Audiodeskription entweder nur ein
Shifting auf eine allgemeinere Ebene (Generalisierung: eine spanische Kauf-
hauskette) oder eine erganzende Erklirung (die spanische Kaufhauskette ,,El
corte inglés®) erfolgt.

Beim Voice-over ist zu differenzieren zwischen dem Voice-over in fiktiona-
len Medien und dem Voice-Over in Nachrichten und Dokumentarsendungen
(Schropf 2011, 2012) oder dem freien Kommentar. Das didaktische Voice-over
kann beide Arten nutzen und wird haufig verwendet, um z. B. mit Reformu-
lierungen zu arbeiten (Talavan / Rodriguez-Arancén 2018). Zum freien Kom-
mentar zeigt eine Fallstudie von Lertola (2021) auf, wie damit Schreib- und
Sprechfertigkeiten der Lernenden geférdert sowie Storytelling-Kompetenzen

trainiert werden konnen.

4  Zusammenfassung und Perspektiven

Zahlreiche Studien haben die verschiedenen Méglichkeiten aktiver AVT-Auf-
gaben fiir den Fremdsprachenunterricht sowohl fiir den Schul- als auch fiir
den Hochschulkontext aufgezeigt. Open-Source-Tools wie Subtitle Workshop,
Screencastify, Subtitle Edit u. a. machen es dem Lernenden aus technischer
Sicht viel leichter als noch vor ein paar Jahren, Untertitel, Synchronisationen,
Audiodeskriptionen und Voice-over selbst zu erstellen und sich dadurch ver-
schiedene Kompetenzen auf kreative Art und Weise anzueignen. Die Heraus-
forderung ist es, diesen Prozess didaktisch und methodisch zu umrahmen und
sinnvoll in den Fremdsprachenunterricht einzubetten. Die in diesem Bereich
initiierten Forschungsprojekte haben Plattformen und Tools hervorgebracht,
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die nicht nur als Grundlage fiir weitere Forschungen dienen kénnen, sondern
auch konkrete Handreichungen fiir den Fremdsprachenunterricht anbieten.
Diese gilt es nun weiterzuentwickeln, gerade vor dem Hintergrund einer digi-
talen Fremdsprachendidaktik, deren Aufgabe es sein wird, die traditionellen
Wege des Fremdsprachenerwerbs um multimodale digitale Konzepte zu erwei-
tern. Vorstellbar sind beispielsweise Online-AVT-Module fiir lainderiibergrei-
fende Lernergruppen, um dem plurilingualen und plurikulturellen Anspruch
einer modernen Fremdsprachendidaktik gerecht zu werden. Es gilt, hier auch
neue Trends beispielsweise im Bereich Gaming zu berticksichtigen, da zu
beobachten ist, dass viele Lernende durch entsprechende Gaming-Plattformen
schon im frithen Alter auf spielerische Art und Weise Mehrsprachigkeit und
internationales Zusammenspiel erleben.

Aus wissenschaftlicher Perspektive ist eine interdisziplinare Zusammenar-
beit und Vernetzung zwischen Filmwissenschaft, I'T, Ubersetzungswissenschaft
und Fremdsprachendidaktik von zentraler Bedeutung.

Verwandte Themen

» Ausbildung / Didaktik im Bereich AVT, S. 319-331.
» Normen und Qualitat in der AVT, S. 345-359.
» Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.

Weiterfiihrende Literatur

BoLANOS GARCIA-ESCRIBANO, ALEJANDRO / NAVARRETE, MARGA (2022): ,,An
Action-oriented Approach to Didactic Dubbing in Foreign Language Education:
Students as Producers®. In: Boguckl, Lukasz / DECKERT, MikorAJ [Hrsg.]: In-
novation in Audiovisual Translation: from Production to Reception (Themenheft).
Linguae 15/2. S. 103-120. | Die Autoren zeigen die Vorteile handlungsorientierter
Synchronisationsaufgaben im Fremdsprachenunterricht auf, bei denen die Lernen-

den zu aktiven Produzenten werden.
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GAMBIER, YVES / CAIMI, ANNAMARIA / MARIOTTI, CRISTINA [Hrsg.] (2015): Sub-
titles and Language Learning. Lausanne: Peter Lang. | Dieser wissenschaftliche und
padagogische Leitfaden enthélt Forschungsarbeiten zur Verwendung der Unter-
titelung im Fremdsprachenerwerb und beinhaltet zentrale Fallstudien zu den Lern-
effekten durch aktive Untertitelungsaufgaben.

IBANEZ MORENO, ANA / VERMEULEN, ANNA (2017): ,Audio description for all: a
literature review of its pedagogical values in foreign language teaching and learn-
ing® In: Encuentro: Revista de Investigacion e Innovacion en la clase de idiomas
26. S.52-69. Abgerufen am 14.08.2023, https://ebuah.uah.es/dspace/bitstream/
handle/10017/34980/audio_iba%c3%blez_encuentro_2017_N26.pdf?sequence=
1&isAllowed=y | Dieser Artikel befasst sich mit den didaktischen Einsatzmoglich-
keiten der Audiodeskription im Fremdsprachenunterricht und gibt einen umfas-
senden bibliographischen Uberblick iiber diese Form der AVT.

LERTOLA, JENNIFER (2019a): Audiovisual Translation in the Foreign Language Class-
room: Applications in the Teaching of English and Other Foreign Languages. Voillans:
Research-publishing.net. | Dieses Buch wertet zahlreiche empirische Studien zur
Verwendung verschiedener AVT-Modi (Untertitelung, Synchronisation, Audiode-
skription und Voice-over) im Fremdsprachenunterricht systematisch aus und gibt
dadurch einen breiten Uberblick iiber aktuelle Forschungsarbeiten zum Thema
didaktische AVT.

TALAVAN, NoA / RODRIGUEZ-ARANCON, PILAR (2018): ,Voice-over to improve oral
production skills“. In: SANDERSON, JOHN D. / BOTELLA-TEJERA, CARLA [Hrsg.]:
Focusing on Audiovisual Translation Research Valencia: PUV, Publicacions Univer-
sitat de Valencia. S. 211-236. | Das Voice-over als didaktisches Tool wurde noch
nicht hiufig untersucht; dies ist eine der wenigen Fallstudien zu diesem Thema und
zeigt auf, wie das Voice-over im Fremdsprachenunterricht zur Verbesserung der

Sprechfertigkeit eingesetzt werden kann.
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ALEXANDER KUNZLI

Normen und Qualitat in der AVT

1  Einleitung

Normen steuern die Erwartungen in Bezug auf den Translationsprozess (d. h.
das iibersetzerische Verhalten) einerseits, in Bezug auf das Ergebnis dieses
Prozesses (d. h. das Translat) andererseits. Sie manifestieren sich oft in Form
von Texten, die als Anleitung fiir die T4tigkeit audiovisueller TranslatorInnen
konzipiert sind und Richtlinien zu {ibersetzerischen, sprachlichen oder tech-
nischen Aspekten enthalten.

Im Folgenden werden zundchst theoretische und terminologische Aspekte
im Zusammenhang mit Normen diskutiert. Danach folgt ein Uberblick iiber
die verschiedenen Arten von Dokumenten, die die AVT-Formen Untertite-
lung, Synchronisation und Audiodeskription steuern. Da sich handlungslei-
tende Dokumente zumindest implizit auf die Qualitit audiovisueller Translate
beziehen, wird abschlieflend ein Uberblick iiber die Fachliteratur zur Quali-
tatsbewertung in der AVT geboten.

2  Normtheorie und Begriffsklarungen

In der Translationswissenschaft sind die Arbeiten von Toury (2012; 1. Auflage
1995) und Chesterman (2016; 1. Auflage 1997) zum Normbegriff wegweisend.
Fiir Toury (2012: 63) umfassen Normen Wertvorstellungen und Haltungen,
die in einem bestimmten Kontext — in unserem Fall beispielsweise der Fach-
gemeinschaft der UbersetzerInnen - als richtig oder angemessen betrachtet
werden. Normen steuern nicht nur das tibersetzerische Verhalten, sondern
auch das Ergebnis dieses Verhaltens, d. h. das Translat. Sie konnen sowohl
deskriptiver als auch praskriptiver Natur sein. Deskriptive Normen bezeich-
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nen Ubersetzungspraktiken, die von TranslatorInnen in einem bestimmten
Kontext als korrekt betrachtet und deshalb (oft unbewusst) befolgt werden.
Normen werden aber auch in Dokumenten verschriftet, in denen verschie-
dene AkteurInnen ihre Vorstellungen vom richtigen und guten Ubersetzen
festhalten. Hier haben Normen eine préaskriptive Funktion: Sie legen fest, wie
die Produktionsprozesse idealiter ablaufen bzw. die Ergebnisse dieser Prozesse
auszusehen haben. Solche von Toury (2012: 87-88) extratextual sources ge-
nannten Dokumente stellen neben textual sources (d. h. den Ubersetzungen
selbst) eine der Quellen zur Ermittlung von Translationsnormen dar.

Neben den Arbeiten von Toury sind jene von Chesterman (2016: 49-84)
zu erwdhnen. Auf ihn geht die Unterscheidung zwischen Produkt- und Pro-
zessnormen zuriick: Wahrend Produktnormen die Erwartungen der Rezipient-
Innen an ein Translat widerspiegeln, manifestieren sich Prozessnormen im
tibersetzerischen Verhalten von kompetenten, Ubersetzungen berufsmafiig
erstellenden Personen. Mit den von Chesterman beschriebenen Produktnor-
men als Erwartungsnormen riickt die Rezeption von Translaten starker in den
Fokus. Auch in extratextuellen Quellen wie Richtlinien oder Qualititsbewer-
tungsmodellen werden die Kriterien, die an audiovisuelle Translate angelegt
werden, haufig mit rezeptionsbedingten Faktoren begriindet.

Im Folgenden wird darauf eingegangen, wie sich Normen in der AVT in
handlungsleitenden Dokumenten manifestieren, d. h. in extratextuellen Quel-
len. Als Synonyme fiir solche Quellen finden sich die Begrifte Richtlinie, Hand-
buch, Styleguide, Best Practice, Empfehlung oder Kodex. Richtlinien, die nach
Toury (2012: 82) preliminary norms reprisentieren, d. h. dem Ubersetzungs-
prozess vorgelagert sind und sich mit der Frage beschiftigen, was iibersetzt
werden soll (in unserem Fall beispielsweise Vorgaben beziiglich Anzahl zu
untertitelnder oder audiodeskribierender Sendungen im 6ffentlich-rechtlichen
Fernsehen) werden nicht beriicksichtigt. Der Fokus liegt auf handlungsleiten-
den Texten, in denen operational norms (2012: 82) zum Ausdruck kommen,
d. h. Erwartungen, die die wihrend des Translationsprozesses zu treffenden
Entscheidungen steuern.

Handlungsleitende Texte enthalten Vorgaben, die darauf abzielen, be-
stimmte Prozesse zu rationalisieren und zu harmonisieren und dadurch die
Qualitit des Endprodukts sicherzustellen. Die Adressatengruppen von Richt-
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linien variieren. Einige wurden entwickelt, um Personen ohne Fachausbildung
den Berufseinstieg zu erleichtern. Andere sind als Referenz fiir saimtliche fiir
ein Unternehmen oder eine Organisation tatigen audiovisuellen Translator-
Innen konzipiert. Handlungsleitende Dokumente unterscheiden sich auch in
Bezug auf Detailgrad und Fokus. Gewisse Texte sind sehr allgemeiner Natur
und beschreiben translationsunabhingige arbeitsethische Aspekte, andere re-
geln iiberwiegend formal-technische Aspekte wie Zeilen- und Zeichenlidnge
von Untertiteln, wiahrend wieder andere Empfehlungen fiir transparente und
effiziente Produktionsprozesse enthalten. Auch die AkteurInnen, die fir die
Erstellung von Richtlinien verantwortlich zeichnen, variieren: Fernsehanstal-
ten, Streamingunternehmen, Berufsverbinde, Theater- oder Opernhiuser,
PraktikerInnen oder ForscherInnen. Der Geltungsbereich unterscheidet sich
ebenfalls und kann u. a. lander-, zielsprachen- oder kundenspezifisch sein. Last
but not least ist festzuhalten, dass handlungsleitende Dokumente haufig nicht
auf empirischer Forschung, sondern auf Erfahrungswerten oder personlichen
Priferenzen beruhen.

Neben solchen Richtlinien, die fiir audiovisuelle TranslatorInnen mehr oder
weniger verbindlich sind, spielen Standards eine zunehmend wichtige Rolle.
Es handelt sich dabei um national oder international festgelegte Normen, die
modellhaft gewisse Tétigkeitsbereiche regeln und die fiir Unternehmen oder
Organisationen, die sich zertifizieren lassen, verbindlich sind. In der Trans-
lationsbranche gibt es Standards, die generelle (ISO 2015¢, Anforderungen
an Ubersetzungsdienstleistungen) oder spezifische (ISO 2017, Post-Editing
von MU) Aspekte von Ubersetzungsdienstleistungen oder spezifische AVT-
Formen (ISO/IEC 2015 fiir die Audiodeskription; ISO/IEC 2018 fiir die Un-
tertitelung) steuern. Eine Zertifizierung nach einer ISO-Norm wird als Markt-
vorteil betrachtet. Es wird davon ausgegangen, dass dadurch die Erbringung
einer gewissen Qualitit nachgewiesen wird.

Eine Sonderform handlungsleitender Texte sind schlieSlich Lehr- und Ar-
beitsbiicher, die angehenden audiovisuellen TranslatorInnen, aber auch bereits
in der Ubersetzungsbranche titigen Personen das Riistzeug fiir einen erfolg-
reichen Berufseinstieg bzw. fiir eine Erweiterung ihrer Sprachdienstleistungen
vermitteln. Das bisher einzige einschligige Werk im deutschen Sprachraum
ist jenes von Jiingst (2020), das alle gingigen AVT-Formen beriicksichtigt. Im
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internationalen Kontext sind fiir die Untertitelung Diaz Cintas und Remael
(2021), fiir die Synchronisation Chaume Varela (2012) und fiir die Audio-
deskription Fryer (2016) zu erwéhnen.

3 Handlungsleitende Dokumente in der AVT

In diesem Abschnitt wird ein Uberblick iiber verschiedene Arten normrele-
vanter Dokumente fiir die AVT-Formen Untertitelung, Synchronisation und
Audiodeskription gegeben. Beriicksichtigt werden auch handlungsleitende
Texte, die von AkteurInnen im DACH-Raum erarbeitet wurden.

3.1 Untertitelung

Der Code of Good Subtitling Practice ist das vielleicht erste Beispiel einer An-
leitung fiir gutes und richtiges Ubersetzen im Bereich der AVT. Einem brei-
ten Publikum wurde er als Anhang des Arbeitsbuchs Subtitling von Ivarsson
und Carroll (1998) bekannt. Der Kodex ist grundsitzlich produktorientiert
und macht z. B. Vorgaben beziiglich angemessenes Sprachregister, syntak-
tische Einfachheit oder Zeilenzahl von Untertiteln. Er beinhaltet aber auch
eine Prozessdimension und weist u. a. auf die Bedeutung der Verfiigbarkeit
von Videomaterial und Dialogliste bei der Erstellung von Untertiteln sowie
ein Qualitatslektorat durch eine zweite Person hin. Die Empfehlungen des
Kodex werden héufig als zu allgemein gehalten kritisiert. Fakt ist jedoch, dass
er gerade deswegen geeignet ist, angehenden audiovisuellen TranslatorInnen
viele der auch heute noch geltenden Untertitelkonventionen in a nutshell zu
vermitteln. Damit ist er nach wie vor ein hilfreiches Instrument fiir die Lehre,
insbesondere auch Weiterbildungskurse, in denen eine Konzentration auf das
Wesentliche unabdingbar ist. Die aufgelisteten Regeln konnen als Ausdruck
der tibergeordneten Norm der Unauffilligkeit von Untertiteln (1998: 75) in-
terpretiert werden - eine Norm, die auch heute noch als Grundlage professio-
nellen Handelns in der Untertitelung gilt, wenn sie auch von der Forschung
teilweise in Frage gestellt wird (z. B. Nornes 2007: 155-156).
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Eine AkteurInnengruppe, die bei der Erarbeitung handlungsleitender Do-
kumente zunehmend in Erscheinung tritt, sind Berufsverbande audiovisueller
TranslatorInnen. Fiir den DACH-Raum kann auf den AVU e.V. und seine
Richtlinien fiir die Erstellung qualitativ hochwertiger interlingualer Untertitel
(AVU Die Filmiibersetzer*innen 2020) verwiesen werden. Der Fokus liegt auf
Empfehlungen zu technischen sowie prozessbezogenen Aspekten. Dariiber hi-
naus ist das Bestreben erkennbar, ein Bewusstsein fiir die Bedeutung bewahrter
und lang etablierter lokaler Untertitelkonventionen zu schaffen. Das Doku-
ment kann somit auch als Reaktion auf internationale bzw. US-amerikanische
Normen und Praktiken, wie sie von global agierenden Streamingunternehmen
propagiert werden, interpretiert werden. So heift es beispielsweise: , Fiir jede
Zielsprache sollte daher individuell gespottet werden, anstatt ein einheitliches
Template zu benutzen® (2020: 4; Fettdruck im Original). Diese Empfehlung ist
vor dem Hintergrund der zunehmenden Verwendung von Untertitelvorlagen
zu betrachten, die von Untertitel-ExpertInnen kritisch gesehen, von Unter-
nehmen jedoch als Instrument zur Rationalisierung ihrer Praktiken eingesetzt
werden.

Neben nationalen Initiativen gibt es sprachraumspezifische Vereinheit-
lichungsbestrebungen. Ein Beispiel im DACH-Raum ist das Handbuch Unter-
titelung, das die gemeinsamen Vorgaben der UT-Redaktionen der Fernsehan-
stalten ARD, ZDF, ORF und SRF enthélt (SWISS TXT 2015). Der Fokus liegt
auf der intralingualen Untertitelung fiir Menschen mit Horbehinderung aus
Produktperspektive: Es soll sichergestellt werden, dass audiovisuelle Produk-
tionen nach einheitlichen Konventionen untertitelt werden und der Austausch
zwischen den Anstalten reibungslos ablauft.

Last but not least ist die ISO-Norm 20071-23:2018 Information techno-
logy - User interface component accessibility (ISO/IEC 2018) zu nennen, die
in Part 23: Visual presentation of audio information (including captions and
subtitles) Vorgaben in Bezug auf Leserlichkeit und Lesbarkeit, aber auch den
Umgang mit Einzelphdnomenen wie Slang, Akzent oder Musik fiir Untertitel
fiir Menschen mit und ohne Horbehinderung macht. Diese Vorgaben kdnnen
als Ausdruck der iibergeordneten Norm der Verstiandlichkeit untertitelter Pro-
duktionen interpretiert werden.
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3.2 Synchronisation

Fiir die Synchronisation gibt es keine Richtlinie, die auf dhnlich grofle Reso-
nanz gestofien wire wie der Code of Good Subtitling Practice. Ebenso wenig
liegen einschlagige ISO-Normen vor. Auch auf diesem Gebiet treten jedoch
Berufsverbiande zunehmend als AutorInnen handlungsleitender Dokumente
in Erscheinung. So hat der Synchronverband e.V. - Die Gilde (2017), dem
auch UbersetzerInnen angehéren, einen Kodex erarbeitet, der die gemeinsame
Haltung aller in den Synchronisationsprozess involvierter AkteurInnen aus-
driicken soll. Im Gegensatz zu anderen handlungsleitenden Dokumenten in
der AVT-Branche stehen hier die Prozessebene und insbesondere die einzufor-
dernden Arbeitsstandards im Mittelpunkt. Erwahnt wird dariiber hinaus, dass
alle Produktionsbereiche mit qualifiziertem Personal besetzt werden sollen.
Die tibersetzungsspezifischen Ausfithrungen sind hingegen knapp gehalten.
Erwartet werden ,.eine qualifizierte Ubersetzung und ein dem Original in al-
len Aspekten gerecht werdendes Dialogbuch® (2017: 5). Dariiber hinaus wird
gefordert, dass die Ubersetzung neben Ubersetzungsvarianten auch Erliute-
rungen zu Anspielungen und Gebrauchen enthilt. Interessant ist das Postulat,
die Synchronisation als Teil der Originalproduktion und nicht erst der Post-
produktion zu betrachten. Dass Ubersetzungen von Anfang an mitzudenken
sind, wird auch in der audiovisuellen Translationsforschung immer ofter ge-
fordert. Es ist nicht auszuschlieflen, dass diese Forderungen - analog zu jenen
im Bereich der Untertitelung - als Reaktion auf global agierende Unternehmen
zu interpretieren sind, die eigene international anzuwendende Richtlinien er-
stellen. Ein Beispiel ist Netflix mit seinem Dubbed Audio Style Guide (2023).

Inwiefern die im Kodex des Synchronverbands e.V. - Die Gilde (2017)
festgehaltenen wiinschenswerten Produktionsablaufe mit der tatsichlichen
Synchronisationspraxis iibereinstimmen, miisste Gegenstand empirischer
Forschung sein. Es ist méglich, dass handlungsleitende Dokumente aufgrund
der zunehmenden Professionalisierung und Konzertierung der AVT-Berufs-
verbdnde in Zukunft starkeren Zuspruch erhalten. Gewisse von Herbst (1994:
216-217) - der immer noch als Referenz fiir die Synchronisation im deut-
schen Sprachraum zitiert wird — beschriebene Praktiken diirften nicht mehr
die Norm représentieren.
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3.3 Audiodeskription

Eine Pionierrolle bei der Erarbeitung von AD-Richtlinien nimmt Bernd Be-
necke ein, der seit 1993 beim Bayerischen Rundfunk als Filmbeschreiber titig
ist und dessen gemeinsam mit Elmar Dosch verfasste Broschiire zur Audio-
deskription (Dosch / Benecke 2004) internationale Resonanz erfahren hat.
Die Broschiire fasst in Teil 2 die nach Meinung und Erfahrung der Autoren
bewihrte Vorgehensweise fiir die Erstellung von Audiodeskriptionen zusam-
men. Wenn auch das beschriebene benétigte Handwerkszeug nicht mehr State
of the Art ist, bleibt die Forderung nach der Einbindung blinder Personen in
den Produktionsprozess aktuell. Teil 4 der Broschiire enthalt ein Regelwerk fiir
die Erstellung einer gelungenen AD aus Produktperspektive. Im Mittelpunkt
steht die Frage, die auch heute noch Quintessenz einer jeden AD-Richtlinie
ist: Welche Informationen sollen wann mit welchen Worten wie ausfiithrlich
beschrieben werden?

Ahnlich wie fiir die Untertitelung gibt es im Bereich der Audiodeskrip-
tion DACH-spezifische Initiativen. So erschienen 2015 als Ergebnis einer
Verstindigung zwischen ARD, ZDF, ORF und SRF sowie Berufsverbinden
und Produktionsfirmen die gemeinsamen Vorgaben fiir Audiodeskriptionen
(Horfilm e.V. 2015) und - vier Jahre spiter als Ergdnzung - die gemeinsamen
Vorgaben fiir kindgerechte Audiodeskriptionen (NDR 2019). In den Vorgaben
fiir kindgerechte Audiodeskriptionen wird ein luftigerer AD-Text und eine
langsamere sowie emotionalere Sprechweise empfohlen. Ebenso wird vorge-
schlagen, Gefiihle zu benennen, was bei Audiodeskriptionen fiir Erwachsene
nach wie kontrovers diskutiert wird. Die gemeinsamen Vorgaben fiir das Fern-
sehen wurden spéter fiir das Kino erweitert (FFA Filmforderungsanstalt 2017).
Gefordert wird in dieser Richtlinie, dass Audiodeskriptionen von qualifizierten
Personen erstellt werden und weiterhin blinde und sehbehinderte Menschen in
den Produktionsprozess eingebunden sind. Dies deutet an, dass diesbeziiglich
als gute Praxis geltende Vorgehensweisen unter Druck geraten sind.

Im europdischen Kontext ist dariiber hinaus das 2011-2014 durchgefiihrte
ADLAB-Projekt (Audio Description: Lifelong Access for the Blind) zu erwéh-
nen (Remael et al. 2015). Als Ergebnis entstand ein Leitfaden fiir die Erstellung
von Audiodeskriptionen, der auf Rezeptionsuntersuchungen basiert. Der Fo-
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kus liegt weniger auf konkreten Dos and Don'ts als auf einer Checkliste, die
den Entscheidungsprozess von AudiodeskriptorInnen unterstiitzen soll. Wenn
auch im Imperativ formuliert wird und dadurch normtheoretisch gesehen eine
iberwiegend priskriptive Funktion des Dokuments suggeriert wird, sind die
Empfehlungen nicht als rigide Vorgaben zu verstehen, sondern werden in ei-
nen Fragenkatalog eingebettet und durch Beispiele fiir mogliche unterschied-
liche AD-Losungen kontextualisiert.

Zuletzt sei auf die ISO-Norm zur Audiodeskription verwiesen (ISO/IEC
2015), die sich im Gegensatz zu anderen, oben referierten handlungsleitenden
Dokumenten als Vorgabe fiir simtliche Formen der AD versteht (Fernsehen,
Kino, Theater, Museen, Fithrungen...) und sowohl produkt- als auch prozess-
bedingte Aspekte der Erstellung von AD-Skripten beriicksichtigt.

4  Qualitatinder AVT

In der ISO-Normenreihe zur Qualitit und zum Qualititsmanagement ent-
spricht Qualitit dem Grad, in dem ein Produkt oder eine Dienstleistung die
Kundenanforderungen erfiillt (ISO 2015a; 2015b). Qualitat ist somit ein rela-
tives, ein variables Konstrukt. Qualitatsurteile sind immer nur in einem be-
stimmten Kontext giiltig sind und reprasentieren idealiter einen Konsens aller
involvierter Parteien. Ein solcher Konsens ldsst sich durch einen gemeinsamen
Referenzrahmen schaffen, wie ihn Qualitatsbewertungsmodelle darstellen.
Qualitdtsbewertungsmodelle sind ein Hilfsmittel fir die Translations-
didaktik und die Translationspraxis. Sie erlauben es, die Qualitit eines Translats
nachvollziehbar zu messen, indem die angelegten Qualitatskriterien offenge-
legt werden. Toury (2012: 64) postuliert, dass Normen auch als Bewertungs-
mafistab dienen und reelle oder potenzielle Sanktionen positiver oder nega-
tiver Natur beinhalten. Qualititsbewertungsmodelle sind somit immer auch
Ausdruck der im jeweiligen Kontext vorherrschenden Translationsnormen.
In der AVT werden Qualititsfragen und -kriterien seit langem diskutiert.
Die Anzahl der Arbeiten zur Qualititsbewertung ist bisher jedoch iiberschau-
bar. Am produktivsten hat sich die Untertitelungsforschung erwiesen. Fiir in-
terlinguale vorproduzierte Untertitel liegen zwei Modelle vor, die jeweils drei
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Qualitatskategorien und eine Reihe von Subparametern unterscheiden: Peder-
sens (2017) FAR-Modell (Functional equivalence, Acceptability, Readability)
und Kiinzlis (2021) CIA-Modell (Correspondance, Intelligibility, Authenticity).
Einer der Unterschiede der beiden Modelle liegt in ihrer Konzeption: Wahrend
das FAR-Modell das Ergebnis der Weiterentwicklung existierender Modelle
und Best Practices ist, stellt das CIA-Modell das Ergebnis einer induktiven
Analyse der Qualitatsaussagen von Untertitel-ExpertInnen dar. Fiir die intra-
linguale Live-Untertitelung haben Romero-Fresco und Martinez (2015) das
NER-Modell entwickelt (Number of words, Editing errors, Recognition errors),
das von Fernsehanstalten fiir die Evaluierung von Respeaking-Dienstleistun-
gen verwendet wird. Mit dem NTR-Modell (Number of words, Translation
errors, Recognition errors) von Romero-Fresco und Péchhacker (2017) liegt
auch ein Bewertungsmodell fiir die interlinguale Live-Untertitelung vor, in
das Erkenntnisse aus der Simultandolmetschforschung eingeflossen sind. Ge-
meinsam ist allen Modellen, dass Fehler nach Schweregrad kategorisiert und
in Qualitdtslevels bzw. Noten umgerechnet werden kénnen. Dadurch lassen
sich die Modelle nicht nur fiir die Praxis, sondern auch die Didaktik fruchtbar
machen.

Die ersten Versuche, allgemeine Erwartungen an die Synchronisation, wie
die Simultaneitét von Ton und Lippenbewegungen (d. h. die quantitative Lip-
pensynchronitit) und die Imitation natiirlicher Sprache fiir den filmischen
Ilusionserhalt, in ein Bewertungsmodell zu integrieren, hat Spiteri Miggiani
(2022) unternommen. Thr Modell besteht aus zwei Kriteriengruppen mit insge-
samt zehn Parametern: textuellen Qualititsparametern einerseits (adequate lip
synchronization; natural-sounding dialogue; cohesion between dubbed dialogue
and visuals; fidelity to source text; agreeable phonaesthetics; script functiona-
lity), nichttextuellen Qualitdtsparametern andererseits (suitable voice selection;
convincing voice performance; natural-sounding intonation; appropriate sound
quality). Relevant fiir die Synchronisation aus Ubersetzungsperspektive sind
die textuellen Qualititsparameter. Das Modell umfasst eine Formel fiir die Be-
rechnung des Grads der Erfiillung der Qualitatskriterien und ist flexibel in der
Anwendung. Es sieht die Moglichkeit vor, Fehler je nach Schweregrad sowie
Schwierigkeitsgrad des Ausgangstexts zu gewichten. Tests zur Anwendung des
Modells in anderen Kontexten als dem Unterricht der Autorin stehen noch aus.
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Auch in der Audiodeskriptionsforschung sind die Arbeiten zur Qualitéts-
bewertung bisher {iberschaubar. Fryer (2019) skizziert ein Qualitdtsbewer-
tungsmodell, das dolmetschspezifische Erkenntnisse fiir die Audiodeskription
fruchtbar macht. Das Bewertungsmodell sieht vier Kriterien vor — accuracy,
language, delivery, und synchrony -, die jeweils eine Reihe von Subparametern
enthalten und auf einer Skala von 1 (nicht erfiillt) bis 6 (erfiillt) bewertet wer-
den konnen. Eine Gewichtung der einzelnen Kriterien ist nicht vorgesehen,
obwohl einschldgige Forschung, auf die sich die Autorin beruft, zeigt, dass
die Kriterien von verschiedenen Stakeholdern durchaus unterschiedlich ge-
wichtet werden. Wihrend PraktikerInnen und Lehrende Accuracy (korrekte
Wiedergabe der relevanten visuellen Informationen) sowie Language (perfekte
Beherrschung der Muttersprache) als wichtigste Kriterien betrachten, stellt
fiir NutzerInnen mangelnde Synchronisierung von Audiodeskription und
Originalton der Hauptkritikpunkt an bestehenden Audiodeskriptionen dar.
Das Modell wurde in der Forschung noch kaum rezipiert. Es ist jedoch davon
auszugehen, dass im Zuge des Ausbaus des AD-Angebots notabene im Fern-
sehen die Frage der Qualitatsbewertung starker in den Blick genommen wird.

AbschliefSend sei daran erinnert, dass neben Normen andere Faktoren
einen Einfluss auf die Qualitat audiovisueller Translate haben. Dazu zdhlen
konkrete Arbeitsbedingungen wie Fristen, Materialverfiigbarkeit, Feedback,
Honorar oder Automatisierungslosungen. Einen Uberblick iiber die verschie-
denen Einflussfaktoren bei Untertitelungsprojekten gibt Kiinzli (2017: 53-58).
Dariiber hinaus fiihrt das Nichtbeachten von Translationsnormen oder die
Nichterfillung von Qualitétskriterien nicht zwingend zu Rezeptionsproble-
men. Normbriiche kdnnen eine innovative Wirkung entfalten und dazu fith-
ren, dass bestehende Normen ersetzt werden (Chesterman 2016: 66, Toury
2012: 77). Es ist nicht ausgeschlossen, dass Laienpraktiken wie Fansubs und
Fandubs tiber kurz oder lang die an professionell erstellte audiovisuelle Trans-
late angelegten Qualitétskriterien in Frage stellen. Gerade die erwahnten Nor-
men der Unauffilligkeit und Verstindlichkeit audiovisueller Translate diirften
dabei unter Druck geraten.
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5 Fazit und Ausblick

Dieser Artikel hat zunichst einen Uberblick iiber handlungsleitende Doku-
mente in der AVT gegeben. Solche héaufig von Berufsverbanden erstellten Texte
schrianken auf der einen Seite die Flexibilitdt audiovisueller TranslatorInnen
ein. Auf der anderen Seite konnen sie als Ausdruck des Bestrebens interpretiert
werden, den Zusammenhalt, wenn nicht sogar den Fortbestand eines Berufs-
standes zu sichern. Angesichts der Umwilzungen in der AVT-Branche (Kiinst-
liche Intelligenz, Globalisierung, Virtualisierung der Arbeitsverhiltnisse) er-
staunt es nicht, dass entsprechende Initiativen an Gewicht gewinnen. Es ist in
weiterfithrender Forschung zu kldren, inwiefern die in solchen Dokumenten
verschrifteten praskriptiven Normen mit der tatsachlichen Translationspraxis
iibereinstimmen und inwiefern sie auch die Erwartungen des Zielpublikums
widerspiegeln.

Der Artikel hat sich dann mit Qualitatsbewertung in der AVT beschiftigt.
Qualitatskriterien sind als Ausdruck von Erwartungen, die an ein Translat
gestellt werden, normgeleitet. Es wurde deutlich, dass sich AVT-spezifische
Qualitatsmodelle an generalistischen Modellen orientieren, letztere jedoch
nicht ohne Weiteres auf die AVT angewendet werden konnen. Audiovisuelle
Translate lassen sich nicht isoliert betrachten, sondern nur im Bezug zu den
bestehenden Elementen eines bimodal dargebotenen Ausgangstexts. Daraus
ergeben sich Herausforderungen z. B. zeitrdumlicher Natur, die sich in die-
sem Ausmafd bzw. in dieser Weise weder fiir die Textiibersetzung noch das
Dolmetschen stellen.

Chesterman (2006: 18-21) postuliert, dass die Ubersetzungspraxis als insti-
tutionalisiertes System sozialen Verhaltens weniger durch Machtiiberlegungen
(wie viele Studien suggerieren wiirden) als durch die Kooperation von Akteur-
Innen, deren Tétigkeit das Streben nach Qualitat beinhaltet, charakterisiert ist.
Deshalb stellt sich auch fiir die AVT die Frage, inwiefern sich die immer wieder
in der translationswissenschaftlichen Fachliteratur propagierte Vorstellung von
unterschiedlichen Qualitatsebenen (Mossop et al. 2020: 163-66) nicht nur mit
den Erwartungen von Organisationen und Unternehmen, sondern auch mit je-
nen der TranslatorInnen selbst vereinbaren lassen. Darauf konnten Forschun-
gen zur Arbeitszufriedenheit audiovisueller TranslatorInnen Antwort geben.
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ALEXANDER KURCH

Technologische Entwicklungen in der AVT

1  Einleitung

Technologie hat im Laufe der letzten Jahrzehnte einen festen Platz in verschie-
densten Bereichen der Gesellschaft eingenommen. So auch in der Branche
der AVT. Einer der Griinde hierfiir ist das steigende Volumen audiovisueller
Medienprodukte. Dieses kann weder personell noch zeitlich von der aktuel-
len weltweiten Gemeinde professioneller Translator:innen sowie anderweitig
involvierter AVT-Produzent:innen wie u. a. Tontechniker:innen und Spre-
cher:innen in Form von Untertiteln, Synchronisationen, Voice-over-Produkti-
onen und Audiodeskriptionen sprachiibergreifend und barrierefrei zugénglich
gemacht werden. Daher greifen AVT-Expert:innen, Forschungsgruppen und
Unternehmen fiir die Praxis neueste technologische Entwicklungen auf.

Im Zentrum dieser Entwicklungen stehen kontinuierlich neue Ansétze fiir
unterschiedliche Produktionsszenarien dieser Branche mittels eigens entwi-
ckelter Software-Losungen und Automatisierungen, zunehmend unterstiitzt
durch KI. Das Hauptinteresse aller Beteiligten der AVT-Industrie liegt hier
im Bereich der Optimierungspotenziale, die eine zeit- und kostenefhizientere
Produktion ermoéglichen sollen. Mit Fokus auf eine wirtschaftlich tragbare
und realititsnahe Nutzbarmachung dieser (Teil-)Losungen werden diverse
Umsetzungsmethoden aus verschiedensten Perspektiven analysiert, bewertet
und weiterentwickelt.

Doch welche Méglichkeiten bieten KI-Losungen fiir AVT-Produktions-
prozesse? Welche Grenzen sind der Anwendung von Technologien gesetzt?
Diese und mehr AVT-spezifische Themen gilt es im Kontext technologischer
Entwicklungen sowie der damit verbundenen Fragestellungen zu beleuchten.
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2  Technologische Veranderungen
der Medien- und AVT-Industrie

Durch die Globalisierung, die weltweite Vernetzung durch das Internet und die
voranschreitende Digitalisierung haben neue Arbeitsweisen in verschiedensten
Branchen Einzug gehalten. So auch im Bereich der Medienindustrie. Mediale
Produktionen werden nicht mehr ausschliefSlich tiber Filmrollen in Kinos oder
per Videoband zu Hause abgespielt, sondern iiber das Internet zu Hause auf
Bildschirmen gestreamt. Videos beschrinken sich nicht mehr ausschliefllich
auf 2-dimensionale Formate, sondern sind als immersive 360-Grad-Welten
erlebbar (Hughes / Montagud 2021). Filme und Serien werden nicht mehr
mittels thermochemischer Verfahren untertitelt, sondern tiber funktionsrei-
che Untertiteleditoren online (Georgakopoulou 2019). Sprachaufnahmen und
weitere Produktionsschritte, die zuvor in Tonstudios fiir Synchronisierungen,
Voice-over und Audiodeskriptionen umgesetzt wurden, werden tiber virtuelle
Kabinen in der Cloud realisiert (Diaz Cintas / Massidda 2020: 267).

Daher verwundert es nicht, dass der Blick universitdrer und industrieller
Einrichtungen sich in jiingster Vergangenheit verstiarkt auf Potenziale KI-
gestiitzter Prozesse von AVT-Produktionen richtet. So wird Fragen nachge-
gangen, welche KI-Technologien fiir den AVT-Sektor einsetzbar sein konnten
und welche Vor- und Nachteile derartige Herangehensweisen mit sich bringen.

3  Technologien Kiinstlicher Intelligenz

Neueste Schliisseltechnologien, allgemein bekannt als KI-Systeme, sind heute
im Stande, intelligentes Verhalten und kognitive Fahigkeiten des Menschen
bis zu einem gewissen Grad zu imitieren. Computerprogramme werden also
befihigt, Aufgaben zu analysieren, sich anhand selbststdndiger maschineller
Lernprozesse deren Umsetzung anzupassen, um diese schlussendlich autonom
zu 16sen, ohne explizit programmiert zu sein. Neueste Verfahren des soge-
nannten Tiefen Lernens (engl. Deep Learning) als Teilbereich des Maschinellen
Lernens erreichen mittlerweile beachtliche Ergebnisse bei der Verarbeitung
vielfaltigster Aufgaben. Optimierte statistische Modelle, basierend auf soge-
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nannten kiinstlichen neuronalen Netzwerken, erlauben die Berechnung enor-
mer Datenmengen, um Ergebnisse mit einer Prazision und Geschwindigkeit
zu liefern, die ein Mensch nicht leisten konnte (Gorz et al. 2021).

Zu den Aufgaben moderner selbstlernender KI-Systeme gehoren die Bild-
und Sprachverarbeitung, die sowohl die Erkennung von Einzelbildern und
Videos als aufeinanderfolgenden Bildfolgen als auch von geschriebener und
gesprochener Sprache umfassen. Durchbriiche in diesen Technologien fiihrten
weltweit zur erfolgreichen Einfithrung vielzdhliger innovativer Dienstleistun-
gen. Aktuell riickt die Generierung von geschriebener und gesprochener Spra-
che sowie (Bewegt-)Bildern in den Fokus von Forschung und Entwicklung.
Konkret hervorgegangene und allgemein bekanntere KI-Technologien sind
unter anderem:

o Audiosignalverarbeitung (auch Ton-zu-Ton, kurz: TzT)

o Automatische Spracherkennung (kurz: SE)

o Alternative Textgenerierung (kurz: TG)

« Neuronale maschinelle (Text-)Ubersetzung (kurz: NMU)

o Kiinstliche Stimmen durch Sprachsynthese (auch Text zur Sprach-
generierung kurz: SG)

o Direktiibersetzung gesprochener Sprache (auch Sprache-zu-Sprache,
kurz: SzS)

« Bilderkennung (kurz: BE)

o Bildgenerierung (kurz: BG)

o Bildmanipulation (auch Bild-zu-Bild, kurz: BzB)

Der Mehrwert des Einsatzes genannter KI-Technologien ist es, idealerweise
Material so vorzuverarbeiten, dass der Mensch von monotonen, zeitintensiven
Arbeiten entlastet wird, um sich Aufgaben zu widmen, die Kreativitit und
Qualitét erfordern. Doch fiir welche Anwendungsfille von AVT-Produktionen
konnen diese technologischen Moglichkeiten zur Erkennung und Erzeugung
von Bild und Sprache nutzbar gemacht werden?
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4  Kl-Technologien und AVT-Produktionen

Aufgabenspezifisch entwickelte KI-Modelle sind mittlerweile imstande, niitz-
liche (Zwischen-)Ergebnisse fiir AVT-Produktionen zu generieren (Georga-
kopoulou 2019: 530). Dadurch geschaffene Potenziale haben bereits vereinzelt
Einzug in die Industrie gehalten, wihrend weitere Ansitze derzeit intensiv
erforscht werden. Anwendungsszenarien von KI-Losungen finden sich fiir
die gesamte Bandbreite von AVT-Dienstleistungen. Diese reichen von der
Erkennung, iiber die Umwandlung von Text-, Ton- und Bildinhalten, bis hin
zur Generierung neuer Bild-, Text- und Tonvarianten bereits existierender
Produktionen.

Abb. 1: Umwandlungen von Text, Bild und Ton durch kombinierbare KI-Technologien

Heute konkret genutzte oder aktuell erforschte Beispiele fiir AVT-Produktio-
nen mittels technologischer KI-Unterstiitzung sind unter anderem:
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1. Text: Erkennung, Generierung und Vereinfachung

« Intralinguale Untertitel (Ton zu Text und Text zu Text):

o Sprecher- und Spracherkennung fiir zeitkodierte Transkrip-
tionen aligniert mit der Audiospur (Omniscien Technologies
2023)

o Textvereinfachung fiir verbesserte Maschinelle Ubersetzung
(Mehta et al. 2020)

° Vorsegmentierung von Text in Untertitel-Form inkl. Zeilen-
umbriichen (Wilken / Matusov 2020)

o Audiodeskription (Bild zu Text): Textgenerierung aus Bildinhalten
fiir zeitkodierte Audiodeskriptionsskripte (Braun / Starr 2022)

« Leichte Sprache (Text zu Text): Maschinelle Ubersetzungsvor-
schldge fir vereinfachte Textversionen inklusive zusitzlicher
Texterweiterungen gemif3 den Regelwerken Leichter Sprache
(SUMM AI GmbH 2023)

« Interlinguale Untertitel (Text zu Text): Maschinelle Ubersetzung
und Post-Editing (Georgakopoulou 2019: 526-528)

o AVT-Texte allgemein (Text zu Text): Alternative intra- und in-
terlinguale Wortvorschldge und gekiirzte Satzvarianten zur Be-
schleunigung von Text- oder Ubersetzungserstellung (Pavel ef al.
2020, Matusov et al. 2020)

2. Ton: Verarbeitung und Generierung

o Audiodeskription, Audiountertitel, Voice-over und Synchronisa-
tionen (Text zu Ton): Umwandlung geschriebener Skripttexte zu
gesprochener Sprache durch kiinstliche Stimmen, Stimmkopien
und lippensynchrone Stimmiibertragungen durch Sprachsynthe-
se (Respeecher 2021)

o Tonmischungen (Ton zu Ton): Mixerstellung und ausbalanciertes
Pegeln von Schauspieleraufnahmen, Musikspuren, Soundeftekten
und Hintergrundgerauschen gemaf3 Industriestandards (Fraun-
hofer-Institut fiir Integrierte Schaltungen IIS 2023)
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« Audiosignaloptimierung fiir verbesserte Sprachverstiandlichkeit
(Ton zu Ton): Trennung von Tonspuren zur Generierung eines
Audiosignals fiir eine zusitzliche sprachoptimierte Tonspur ge-
geniiber der urspriinglichen Originaltonmischung (Kommuni-
kation und Marketing ARD digital 2022)

3. Bild: Generierung
o Synchronisationen (Text zu Bild): Bildmanipulationen zur Lip-
pensynchronisierung von Filmsynchronisationen auf Basis von
Synchrontextfassungen in der Fremdsprache (Greene 2022)
o (Gebardensprach-)Avatare (Text zu Bild): Generierung von 3D-
Modellen fiir Gebardensprach-Avatare auf Basis intralingualer
Untertitel (Ribback o. J.)

5 Qualitit teilautomatisierter AVT-Prozesse

Vollautomatisierte Produktionsprozesse mit KI-Systemen konnen per se
nicht den Qualitatsanspriichen der AVT-Branche geniigen. Hingegen ist die
Anwendung von KI als Teilautomatisierung in variierendem Mafie sinnvoll.
Der Einsatz von Technologien ist stets fiir individuelle Medienproduktionen
abzuwigen, abhingig von Faktoren wie dem jeweiligen Medienformat, den
Qualitdtsanspriichen seitens Kunden aus der Medienbranche und deren Nut-
zergruppen sowie der gezielten und strukturierten Workflow-Implementie-
rung von KI-Systemen.

5.1 Grenzen

In den letzten Jahren wurden von Nutzergemeinden populdrer Streaming-
Dienstleister suboptimale KI-Anwendungen mehrfach kritisch thematisiert.
Die geduflerte Kritik betraf sowohl Untertitelproduktionen (Namkung 2021)
als auch Vertonungen mit kiinstlichen Stimmkopien fiir Dokumentarfilme
(Zhong 2022) oder Audiodeskriptionen (Grey 2021). AVT-Verbinde kritisie-
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ren zudem die Verwendung von KI fiir AVT-Produktionen, die zu Lasten von
Preisgestaltungen fiir AVT-Expert:innen geht (Deryagin et al. 2021).

Dies zeigt: Beeintrichtigen qualitativ fragwiirdige AVT-Produktionen,
die mit KI-Unterstiitzung generiert wurden, das Medienerlebnis, stof3t dies
durchaus auf Kritik und Ablehnung derartiger Prozesse seitens Klientel sowie
involvierter Produktionsbeteiligter. Daher ist von der Anwendung (noch) un-
ausgereifter KI-Systeme abzuraten, zu welchen aktuell synthetische Synchro-
nisationen, Text-zu-Bild-generierte Audiodeskriptionen (Braun / Starr 2022)
oder maschinelle Ubersetzungen fiir Leichte Sprache gehoren. Hier sind die
menschlichen Erstellungsprozesse fiir Maschinen zurzeit zu komplex, um sie
zu imitieren; beziehungsweise die Ergebnisse sind bis dato zu weit von der
Leistung eines Menschen entfernt und entsprechend jenseits jeglicher Brauch-
barkeit fiir qualitativ akzeptable Medienproduktionen.

5.2 Potenziale

Anwendungsszenarien aus der AVT-Branche haben jedoch vereinzelt auf-
gezeigt, welche Erfolge durch die Teilautomatisierungsprozesse mittels KI-
Systemen erreicht werden konnen, sofern diese zielfithrend ausgeschopft
werden. Investitionen in die strukturierte Implementierung, Aufklirung und
Schulung involvierter AVT-Akteur:innen zu Veranderungsprozessen fithrten
zu Produktivititssteigerung und somit zu Ersparnissen zeitlicher, personeller
und finanzieller Ressourcen (Georgakopoulou 2019: 528). Um derartige Ergeb-
nisse zu erzielen, sollten jedoch Erwartungshaltung und Zielsetzung vor dem
geplanten Einsatz von KI moglichst konkret abgestimmt werden.

So zum Beispiel das anwendungsfallbezogene Modelltraining fiir spezi-
fische AVT-Genre und -Formate mit einschldgigem Datenmaterial statt un-
trainierter KI-Modelle. Diese Vorgehensweise erhoht die Wahrscheinlichkeit
nutzbarer (Zwischen-)Ergebnisse fiir stilistisch-addquate Texte und hochwer-
tige Ton- und Bilderlebnisse. Die quantitative und qualitative Verwertbarkeit
dieser noch jungen KI-erzeugten Produktionsprozesse bedarf stetiger Reflexi-
on, Evaluation und Weiterentwicklung. Beispielhafte Umsetzungen sind:
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1. Das Training von Texten (Dialog- und Drehbiicher) sowie ein-
schldgigen Vokabulars fiir eine optimierte Spracherkennung von
Dialogen des Videomaterials. Diese kann niitzliche Textvorlagen
zur automatisierten Erstellung interlingualer und intralingualer
Untertitel, Voice-over und Synchronisationen liefern (Omniscien
Technologies 2023).

2. Das Training maschineller Ubersetzungs-Modelle anhand von Trans-
lation Memories, Termdatenbanken und Glossaren zur Ausgabe
hilfreicher Ubersetzungsergebnisse und effizientem Post-Editing
(Diaz Cintas / Massidda 2020: 261-264).

3. Das Training von Audiodaten professioneller Sprecher:innen,
Schauspieler:innen oder Einzelpersonen fiir die Vertonung audio-
visueller Produktionsformate. Per zielgerichtetem Sprachmodell-
training werden kiinstliche Stimmen hierbei abgestimmt auf ge-
wiinschte Sprachqualititen entwickelt. Beispiele sind das Training
von Audioaufnahmen mit emotionalen Ausdrucksweisen (Sonantic
2020) und Sprechstilen einzelner Personen fiir kiinstliche Stimm-
kopien oder Aufnahmen mit der typischen Sprechweise eines be-
stimmten Produktionsformats, wie z. B. Nachrichten-Sprecher-
kommentare (AppTek o. J.). Dies kann den akzeptablen Einsatz
synthetischer Sprachgenerierung begiinstigen.

Erfolgreiche Einzelbeispiele von Effizienzsteigerungen sowie Zeit- und Kosten-
einsparungen zeigten sich in den Bereichen der intralingualen und interlin-
gualen Untertitelung nach Erfahrungsberichten von Sprachdienstleistern und
individuellen AVT-Expert:innen, die mit Technologieanbietern zusammen-
arbeiteten (Georgakopoulou 2019). Synthetische Stimmkopien unter ande-
rem von Val Kilmer, Margareth Thatcher und Andy Warhol erregten iiber
die letzten Jahre Aufsehen. Diverse Studien bestitigten, dass die Wiedergabe
von Audiodeskriptions-Skripten durch Qualitatsverbesserungen kiinstlicher
Stimmen von sehgeschidigten und blinden Nutzer:innen als Alternative zu
menschlichen Tonaufnahmen akzeptiert werden (Walczak / Iturregui-Gallardo
2022: 373). So gehoren heute alternative Produktionen mit Sprachsynthese-
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technologie zunehmend zum Portfolio von Medienunternehmen (Veritone
Voice 2022).

Fir weitere Furore sorgte vor kurzem die Entwicklung realistisch-
wirkender Bildmanipulationen (engl. auch Deepfakes), die unter anderem in
der Lage sind, durch die Analyse der Mundbewegungen eines Schauspielers
in der Originalversion Lippenbewegungen fiir die Fremdsprachenversion zu
synthetisieren. Erste Demonstrationen dieser Art von synthetischen Medien-
produktion zeigten lippensynchrone Filmausschnitte von einem japanisch-
sprechenden Tom Hanks und einem deutschsprachigen Robert de Niro, die
einen Vorgeschmack auf die weitere Entwicklung und Forschung im Bereich
des sogenannten AI-Dubbings geben (Flawless AI 2023).

Konsens zahlreicher Diskussionen zwischen Industrie, Forschung und
AVT-Praktiker:innen ist, dass durch KI-Unterstiitzung AVT-Arbeitsprozesse
und -ergebnisse entstehen, die als Erganzung oder Erweiterung der bisheri-
gen AVT-Produktionspalette zu verstehen sind (Walczak / Iturregui-Gallardo
2022:373). Die Nutzbarkeit von KI wird nach wie vor anwendungsfallabhingig
abzuwigen bleiben.

6 Themen der Gegenwart und Zukunft

6.1 Synergien aus Mensch und Maschine

Wie erwihnt, werden Ergebnisse vollautomatisierter KI-Systeme weiterhin
fernab von einer sendereifen Qualitit sein. Nachbearbeitungen im Sinne des
Post-Editing und der Qualititssicherung fiir Text, Ton und Bild bleiben somit
unerlasslich (Nunes Vieira 2020). Daher besteht Einigkeit, dass die mensch-
liche Komponente weiterhin ausschlaggebend fiir den Erhalt von Qualitéts-
standards audiovisueller Translationsprodukte ist.

Unabhéngig von Branchen und den damit verbundenen Technologien wird
die menschliche Arbeit im Rahmen automatisch-gestiitzter Produktionspro-
zesse als ,human-“ oder ,.expert-in-the-loop" bezeichnet. Fiir viele Expert:in-
nen von Sprach-, Bild- und Tondienstleistungen bedeutet dies eine Umstellung
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ihrer Arbeitsweisen, da ihre Teilaufgaben bis zu einem gewissen Grad von
KI-Modellen iiber- oder abgenommen werden konnen.

Zahlreiche AVT-Editoren bieten in diesem Kontext bereits nutzerzentrierte
und produktive Software-Losungen fiir das Posteditieren von Spracherken-
nung, maschineller Ubersetzung und kiinstlichen Stimmen (Yella Umbrella
0. A., TransPerfect Translations GmbH 2023). Doch weitere Entwicklungen
in Zusammenarbeit zwischen Anwender:innen und Editor-Entwickler:innen
werden notwendig sein, um KI-Schnittstellen und AVT-Werkzeuge in opti-
mierte technologische Arbeitsumgebungen zu iiberfiihren, die eine effiziente
Arbeit begiinstigen.

Jenseits dessen bergen qualititssteigende Nachbearbeitungen das Potenzial
fiir wiederholtes Training von KI-Modellen, die dadurch zukiinftig bessere
Ergebnisse erzeugen. Post-Editoren kénnen somit einen Beitrag zur Weiter-
entwicklung und Optimierung von KI-Systemen leisten, um eine verbesserte
Qualitat von KI-Anwendungen zu gewahrleisten (Wyndham 2021). Denn wei-
tere hochqualitative Daten sind von andauerndem Interesse fiir KI-Entwickler
und die AVT-Industrie. Dies kann gegebenenfalls auch weitere, neu entste-
hende Berufsprofile fiir AVT-Profis attraktiv machen: Durch Dienstleistun-
gen als Dateninhaber und -bereitsteller von beispielsweise Datenannotationen,
Datenbanken wie Textkorpora, Termdatenbanken und Tonaufnahmen, aber
auch als Doméanenexpert:innen fiir KI-Modellentwicklungen lassen sich neue
Moglichkeiten des Zuverdienstes erschlieflen.

6.2 Offene Themen

Neben Aspekten der Qualitdt und der Verdnderungsprozesse miissen weitere
kontroverse Themen zur Diskussion gestellt werden, die fiir die Zukunft zu
gestalten sind: Die Zugénglichkeit dieser Technologien fiir einzelne AVT-Profis
jenseits von GrofSunternehmen dieser Branche wird besonders fiir Einzelun-
ternehmer:innen relevant sein, um Fortschritte fiir ihre Arbeit ebenfalls nutz-
bar machen zu kénnen. Daneben gilt es zusétzliche Kompetenzen zu erarbeiten
beziiglich Beratung und Auskunft zum Datenschutz und ethischem Umgang
im Rahmen KI-gestiitzter Dienstleistungen (Tardel et al. 2021, Nitzke et al.
2019). Seitens AVT-Expert:innen und -Unternehmen werden vor allem ange-
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messene Preis- und Honorarmodelle von allen involvierten AVT-Akteur:innen
neu verhandelt werden miissen. Auch urheberrechtliche Fragen an genutzten
und generierten Daten sind zu klaren (Keene 2022). In diesem Kontext zeigen
Tantiemenmodelle und Verwertungsregelungen fiir professionelle Sprecher,
die ihre Stimme fiir kiinstliche Kopien zur Verfiigung stellen, wie ein fairer
Ansatz zum Umgang mit personlichen Daten involvierter AVT-Akteur:innen
gestaltet werden konnte (VDS 2019). Derartige Regelungen stehen fiir das
KI-Training auf Basis von AVT-Produktionen und das Posteditieren von
KI-Ergebnissen als Zuarbeit fiir die Weiterentwicklung von Modellen bisher
aus, was es in Zukunft in Angriff zu nehmen gilt (Moorkens / Lewis 2020).

7 Schlussworte

Angesichts des Enthusiasmus und Pessimismus rund um das Thema tech-
nologische Entwicklungen wird es spannend bleiben zu sehen, welche Tech-
nologien in welchem Ausmaf fiir AVT-Produktionen zukiinftig ihren Platz
in der Medienlandschaft finden. Fakt ist, dass sich die gesamte Branche mit
technologischen Innovationen und den damit einhergehenden Veranderungen
beschiftigen wird. Die kontinuierliche Aneignung von Expertenwissen zu der-
artigen Fragen und die Weiterentwicklung zusatzlicher Fertigkeiten im Rah-
men sich stetig verdndernder Arbeitsweisen und Marktgegebenheiten werden
zwangslaufig standiger Begleiter von Medientranslator:innen der Zukunft sein.

Festzuhalten bleibt: Die wachsende Masse von Medieninhalten wird Syner-
gien aus menschlich-maschineller Arbeit erfordern, um der sprachlichen und
barrierefreien Zuginglichkeit dsthetischer, unterhaltsamer, anspruchsvoller
und mit Leidenschaft gestalteter Medienproduktionen nachzukommen. Nur
der anhaltende Dialog zwischen AVT-Expert:innen, Mediennutzer:innen,
der Medienindustrie sowie KI- und Softwaretechnologieanbietern wird es er-
moglichen, qualitative Anspriiche an AVT-Dienstleistungen zu bewahren und
existierende sowie sich neu entwickelnde Berufsfelder fiir die Zukunft attraktiv
und nachhaltig zu gestalten.
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SYLVIA JAKI

AVT und Gender

1  Einfiihrung

Genderbezogene Fragestellungen haben in den letzten Jahren bzw. Jahrzehnten
nicht nur verstarkt Eingang in die gesellschaftliche Diskussion, sondern auch
in die Forschung verschiedener Fachdisziplinen gefunden. Dass sie seit der
Jahrtausendwende auch vermehrt in der AVT eine Rolle spielen, ldsst sich mit
folgender Auflerung von De Marco (2009: 192) begriinden: ,The mass media
are the mainstay of information and transmission of cultural values. Screen
translation is the principal means of which the media avail to project these
values interculturally®

Kontrastive Unterschiede bei Bezeichnungen, die explizit ein Geschlecht
markieren oder dies eben nicht explizit tun, konnen in der Translation allge-
mein Schwierigkeiten bereiten. Diese Probleme betreffen zwar auch Kontexte
der AVT, sind jedoch bei weitem nicht auf diese beschrankt. Neben diesen
Bezeichnungen (z. B. von Berufsgruppen, bei Personalpronomen oder gegen-
derten Adjektivendungen) sind insbesondere auch Aspekte der Figurencha-
rakterisierung relevant, also z. B. ob eine Frau in der Filmtibersetzung als stark
oder unterwiirfig dargestellt wird.

Dieser Beitrag mochte einen Uberblick iiber eine Reihe genderbezogener
Themen im Bereich der (primar interlingualen) AVT geben, um sowohl die
bestehende Forschung als auch praktische Problemfelder zu beleuchten. Ge-
nerell kénnen die in diesem Beitrag angefiithrten Arbeiten in zwei Kategorien
gegliedert werden: a) Primér deskriptive Arbeiten, b) Arbeiten, deren Haupt-
ziel im Aufbau eines Bewusstseins fiir gendersensible Ubersetzung liegt oder
aber auch in der Aufdeckung von Ubersetzungen, die Genderstereotypisierung
fordern.
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2  Weibliche Stereotypisierungen
in der Filmiibersetzung

Ein vielfach kritisiertes Element im Film ist die haufig stereotype Darstellung
weiblicher Figuren, die sich auch in der Synchronisation wiederfindet, dort so-
gar bisweilen verstirkt oder in manchen Fillen auch erst geschaffen wird. Dies
giltin der genderbezogenen AVT-Forschung insbesondere fiir die Ubersetzung
vom Englischen in romanische Sprachen als eingehend untersucht (von Flo-
tow / Josephy-Hernandez 2018: 300). De Marco (2009) analysiert beispielsweise
Untertitelung und Synchronisation der US-amerikanischen Filme Working Girl
(1988), Erin Brockovich (2000), Sister Act (1992) und Mrs Doubtfire (1993) vom
Englischen ins Italienische und Spanische. Dabei kommt sie zu dem Schluss,
dass Genderstereotypisierungen in den Ubersetzungen in dhnlicher Weise wie
in den Ausgangstexten erfolgen. In einer vorhergehenden Untersuchung der
Untertitelung und Synchronisation fiir die britischen Filme East is East (1999),
Bend it like Beckham (2002) und Calendar Girls (2003) zeigt sie fiir dieselben
Sprachenpaare sogar, dass die Untertitelung naher am Original bleibt, wiahrend
die Synchronisation zum Teil Konnotationen im Bereich der Prostitution ein-
bringt, die bei den vulgidren Auflerungen im Original nicht vorhanden waren
(De Marco 2006). Auch Bianchi (2008) beobachtet eine gesteigerte Gender-
stereotypisierung in der italienischen Synchronisation, und zwar in Bezug auf
die Hauptfigur Bufty in der Serie Buffy the Vampire Slayer (1997-2003). Al-
fano (2018) untersucht zwei verschiedene englische Untertitelungen fiir den
italienischen Filmklassiker Divorzio all'italiana (1961). Der Vergleich zwischen
der Untertitelung durch ein italienisches und durch ein US-amerikanisches
Unternehmen ergibt, dass das zweite dazu tendiert, Genderstereotype abzu-
mildern, wihrend Ersteres zu einer Verstarkung dieser Stereotype neigt. Fiir
die franzosische AVT von Sex and the City (1998-2004) zeigt Feral (2011), dass
die Synchronisation feministische Beziige an vielen Stellen ausldsst. Den Grund
hierfiir sieht die Autorin in einer traditionell skeptischen Haltung Frankreichs
gegeniiber dem amerikanischen Feminismus; den Unterschied zur ausgangs-
texttreueren Untertitelung interpretiert sie mit den unterschiedlichen Zielgrup-
pen der eher elitiren Untertitelung und der massentauglichen Synchronisation:
,While feminist-inspired discontent is kept intact and even reinforced for the

378 © Frank & Timme Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



AVT und Gender

benefit of an educated ,élite; the majority of viewers are presented with a less
political and more harmonious image of gender relations* (Feral 2011: 404).

Auch auflerhalb der romanischen Sprachen liegen Arbeiten zu AVT und
Gender vor, wobei die Ergebnisse hier vergleichsweise anders ausfallen. So
untersucht Josephy-Hernandez (2019) die englische Untertitelung und Syn-
chronisation des japanischen Anime-Films Perfect Blue (1997). Er schlief3t,
dass die Untertitelung zwar nicht alle Elemente der Figurencharakterisierung
tibersetzt, die feministische Botschaft des Textes jedoch erhalten bleibt. Im
Vergleich zwischen Englisch und Deutsch stellt Baumgarten (2005: 68) fiir
den James-Bond-Film From Russia with Love (1963) fest, dass die deutsche
Synchronisation dazu neigt, potenziell genderdiskriminierende Passagen bzw.
Anspielungen im Vergleich zum Original zu tilgen.

Stereotypisierung entsteht bisweilen nicht nur durch die sprachliche Re-
alisierung der Ubersetzung, sondern auch durch eine wichtige paraverbale
Komponente: die Stimme. Wie von Flotow und Josephy-Hernandez (2018:
299) bemerken, wird bisher in der AVT jedoch kaum untersucht, ,how gen-
dered voices are made to sound in translation®. Eine der wenigen Arbeiten
stellt beispielsweise Fasoli et al. (2016) zur Genderstereotypisierung in der
italienischen Synchronstimme dar. Stimmliches spielt auch im Bereich der
Voice-over-Ubersetzung eine wichtige Rolle. In der sogenannten ,,slawischen
Synchro® (Jiingst 2020: 115), die im osteuropdischen Raum immer noch héufig
verwendet wird, um Spielfilme zu iibersetzen, wird oftmals nur mit einer, in
der Regel mannlichen, Stimme gearbeitet, anders als dies bei der klassischen
Voice-over-Ubersetzung der Fall ist, in der dem Geschlecht der Originalspre-
cher*innen zumeist Rechnung getragen wird (2020: 115, 160).

3 Ubersetzung von Queer Identities

Analog dazu, dass non-binare Geschlechterformen in unserer Gesellschaft sicht-
barer werden, spielen sie auch in audiovisuellen Medien zunehmend eine Rolle.
Allein auf der Streaming-Plattform Netflix ist das Angebot an Serien mit Bezug
zu LGBTQ#+ steigend. Lewis (2010: 3) wirft der Ubersetzung einen heteronorma-
tiven Bias vor und untersucht anhand einer Szene des Films Gia (1998; Zielspra-
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chen: Spanisch, Italienisch, Franzésisch und Portugiesisch), wie die lesbische
Beziehung zwischen Gia und ihrer Freundin in den Untertiteln tibersetzt wird.
Sie zeigt, dass die Ubersetzung von girlfriend nicht in allen Sprachen beibehalten
wird. Uber diese sehr punktuelle Analyse hinausgehend ist Lewis’ nachdriickli-
che Empfehlung zur festen Etablierung einer queeren Translationswissenschaft.
Diese schlieft sowohl die Ubersetzung durch queere Ubersetzende als auch
Ubersetzungen von Texten mit queeren Inhalten ein (Lewis 2010: 5). Ranzato
(2012) untersucht die Ubersetzung des sogenannten Gayspeak vom Englischen
ins Italienische und zieht hierfiir sowohl die Untertitelung als auch die Syn-
chronisation verschiedener Filmbeispiele heran. Sie kommt zu einem dhnlichen
Ergebnis wie Lewis (2010), ndmlich, dass homosexuelle Referenzen haufig durch
heteronormative ersetzt werden, und schliefit, dass die Ubersetzung deutlich
zeigt, dass sich Italien dem Themenfeld LGBTQ+ langsamer offnet als die USA
(Ranzato 2012: 382). Wenig {iberraschend ist daher auch, dass die Prasenz von
homosexuellen, bisexuellen und Transgender-Charakteren im italienischen
Film und TV als relativ selten eingeschétzt werden kann (Sandrelli 2016: 126).
Sandrelli (2016) untersucht die italienische Synchronisation der TV-Serien
Queer as Folk (UK, 1999; USA, 2000) und The L Word (2004). Die Autorin zeigt,
wie in der Ubersetzung sprachliche Nuancen, beispielsweise des sogenannten
camp talk, verloren gehen, was sich unter anderem auf den fehlenden lexikali-
schen Reichtum im Italienischen im Bereich LGBTQ+ zuriickfiihren lasst, z. B.
wenn es um Bezeichnungen fiir sexuelle Orientierung oder dysphemistische
Ausdriicke fiir Homosexualitdt geht (Sandrelli 2016: 141). Passa (2021a) befasst
sich mit der italienischen Synchronisation von homosexuellen Figuren in fiinf
Folgen der langjéhrigen Serie The Simpsons (seit 1989). Hier manifestiert sich
eine Parallele zur Tilgung feministischer Referenzen (Abschnitt 2).

Eine Netflix-Serie, die in letzter Zeit hohe Aufmerksamkeit der Queer Stu-
dies erfahren hat, ist die amerikanische Castingshow RuPaul’s Drag Race (seit
2009) und ihre diversen Spin-Offs, in der Drag Queens um den Titel ,, America’s
Next Drag Superstar“ wetteifern. In diesem Zusammenhang sind einige Arbei-
ten zur Ubersetzung von Drag-Kultur entstanden, die sich unter anderem in
spezifischem Vokabular duflert, das wiederum identitétsstiftend wirkt (Passa
2021b: 350). In der Regel wird die Serie durch Untertitel, bisweilen aber auch
durch Voice-over bzw. dem damit verwandten Simil-Sync (Barra et al. 2020:
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7) iibersetzt; besonderes Augenmerk liegt auf der Ubersetzung ins Spanische.
Die jeweiligen Untersuchungen fiir dieses Sprachenpaar kommen interessan-
terweise zum Teil zu unterschiedlichen Ergebnissen, was mitunter daran liegen
kann, dass es sich um verschiedene Ubersetzungsprodukte fur unterschiedli-
che Gebiete der spanischsprachigen Welt handelt. Passa betont beispielweise,
dass die Ubersetzenden einen hohen Grad an Kreativitit einsetzen, um den
unvermeidbaren Verlust zahlreicher dragkultureller Referenzen zu kompen-
sieren und damit das Phdnomen des gender crossing im (Iberischen) Spanisch
beizubehalten (Passa 2021b: 368). Weder Passa (2021b) noch Villanueva (2019:
178), der sowohl spanische Netflix-Untertitel als auch venezuelanische Fansubs
untersucht, konnen im Bereich des Drag-Vokabulars eine hohe Zahl an Auslas-
sungen feststellen. Andere Autor*innen fokussieren dagegen eher den Verlust
dieser Art von Lexik (z. B. Palacios Sanchez / Zarate Granados 2019: 94 zum
mexikanischen Kontext). Anhand von neun Drag-Begriffen zeigt Jaki (2023)
fiir die deutschen und niederlandischen Untertitel, dass hier Omission, wort-
liche Ubersetzung und Neutralisierung die hiufigsten Ubersetzungsstrategien
darstellen und dass die Ubersetzung in den niederlindischen Untertiteln kon-
sistenter ist als in den deutschen, vermutlich da Letztere fiir jede untersuchte
Folge von einer anderen Person erstellt wurden.

4  Gender-Bias in der Maschinellen Ubersetzung

Maschinelle Ubersetzung wird im Bereich der AVT bislang noch deutlich we-
niger genutzt als in Gebieten, in denen Ubersetzungen iiblicherweise relativ
ausgangstextnah erfolgen. Deshalb iiberrascht es nicht, dass es bislang kaum
Arbeiten gibt, die sich mit genderbezogenen Themen in der Maschinellen
Ubersetzung im Bereich AVT beschiftigen. Ausnahmen bilden hier Publika-
tionen zur Ubersetzung gesprochener Sprache mit Hilfe von Untertiteldaten
(z. B. OpenSubtitles, Elaraby et al. 2018; Transkriptdaten und Untertitel zu
Sarah Silvermans Stand-up-Comedy, Moryossef et al. 2019; das COMPASS-
Projekt zur multilingualen Untertitelung von TV-Sendungen, Tardel 2020).
Da jedoch die Bedeutung der Maschinellen Ubersetzung auch fiir kreative-
re Texte stetig steigt, z. B. in der Untertitelung (Nitzke / Hansen-Schirra 2021:
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40-41), lohnt es sich, einen Blick auf genderbezogene Untersuchungen zur Ma-
schinellen Ubersetzung allgemein zu werfen und die dort aufgeworfenen Frage-
stellungen kiinftig verstirkt anhand von audiovisuellem Material zu iiberpriifen.
Ausgangspunkt ist die Tatsache, dass Ubersetzungsmaschinen wie DeepL ein
sogenannter Gender-Bias vorgeworfen wird: ,,Current systems have a tendency
to perpetuate a male bias which amounts to negative discrimination against half
the population (Vanmassenhove et al. 2018: 3003). Das bedeutet beispielsweise,
dass bei der Ubersetzung von Berufsbezeichnungen wie engineer ins Deutsche
unverhaltnismaflig haufig die Wahl auf die mannliche Form (Ingenieur) fillt,
da dieser Beruf stereotyp als ménnlich gelesen wird. Ahnliches legt auch die
Arbeit von Prates et al. (2020) nahe, die anhand der automatischen Uberset-
zung von Stellenausschreibungen von zwolf genderneutralen Sprachen mit Hilfe
von Google Translate ins Englische zeigt, dass es wahrscheinlicher ist, dass die
Ubersetzung der pronominalen Referenz auf Berufsbezeichnungen mit einem
mannlichen Pronomen erfolgt. Die Resultate verstirken sich insbesondere fiir
Berufsfelder, die als stereotyp ménnlich wahrgenommen werden, und zwar
deutlich mehr als die Geschlechterverteilung in diesen Berufen es in der Reali-
tat rechtfertigen wiirde. Auch besteht ein Bias bei der Auswahl des Pronomens
in Kontexten, in denen Adjektive vorkommen, die stereotyp einem Geschlecht
zugeordnet werden konnen (z. B. strong, successful, loving). Wie die Autoren je-
doch betonen, erfolgte die Analyse vor Dezember 2018, also noch bevor Google
begann, Debiasing-Strategien fiir Google Translate zu ergreifen (Prates et al.
2020: 6376). Fiir die AVT bestehen generell dieselben Probleme, jedoch fallen
sie hier immer dann noch deutlicher auf, wenn es zu einer Text-Bild-Schere
kommt: Wenn sich z. B. ein im Bild sichtbarer, minnlich gelesener, Friseur im
englischen Original als hairdresser vorstellt, im Untertitel jedoch als Friseurin,
wird dies von den Rezipient*innen vermutlich als irritierend wahrgenommen.

Multilingual ausgerichtete Arbeiten zu Gender-Bias in der Maschinellen
Ubersetzung sind insofern besonders interessant, als sie die Performanz der
Ubersetzungssysteme fiir bestimmte Sprachenpaare im Vergleich analysieren
konnen. So untersuchen Stanovsky et al. (2019) die Systeme Google Transla-
te, Microsoft Translator, Amazon Translate und SYSTRAN und kommen fiir
verschiedene Sprachenpaare zu erniichternden Ergebnissen (mit Ausnahme
des Deutschen):
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The best performing model on each language often does not do much
better than a random guess for the correct inflection. An exception to
this rule is the translation accuracies on German, where three out of four
systems achieve their best performance. (Stanovsky et al. 2019: 1681)

Eine Moglichkeit, dem beschriebenen Bias entgegenzuwirken, sind verschie-
dene computationelle Strategien des Debiasing (Savoldi et al. 2021). Wihrend
sich die meisten Arbeiten mit Debiasing-Strategien befassen, die vor dem
Trainieren der Systeme ansetzen, besteht auch die Moglichkeit, nach der Trai-
ningsphase einzugreifen, wie Tomalin et al. (2021) vorschlagen. Die Ergebnisse
dieser Erfahrungen miissten fiir den Bereich der AVT noch griindlich erprobt
werden, und dies wiederum fiir verschiedenste Sprachenpaare, insbesondere
da Streamingdienste aktuell mehr und mehr Produkte in ihr Angebot aufneh-
men, die nicht Englisch als Originalsprache aufweisen, sondern z. B. asiatische
Sprachen wie das Koreanische oder Japanische.

5  Zukunftsperspektiven

Anhand des vorstehenden Literaturiiberblicks lassen sich auch einige Zu-
kunftsperspektiven fiir die Beforschung der AVT von genderbezogenen Ele-
menten ableiten. Die augenscheinlichste betrifft sicherlich die untersuchten
Sprachenpaare, bei denen insbesondere der Fokus auf Englisch-Italienisch auf-
fallt. So wire fiir die Zukunft eine intensivere Beforschung der genderbezoge-
nen Ubersetzung auch auferhalb der romanischen Sprachen wiinschenswert.
Weiterhin bestehen Desiderate in der Beforschung stimmlicher Aspekte, z. B.
inwiefern manche Synchronstimmen fiir weibliche oder non-binire Figuren
genderstereotype Assoziationen erzeugen.

Zukunftsperspektiven lassen sich im Besonderen in Bereichen verorten, die
an sich einen relativ neuen Status in der AVT genieflen, so z. B. die Frage nach
der Ubersetzung von Non-Binaritit im Angesicht des gestiegenen Angebots an
Programmen, die Queerness jeder Art thematisieren. Durch die zunehmende
Bedeutung der Maschinellen Ubersetzung in der Translation allgemein werden
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kiinftig auch in der AVT Untersuchungen zu einem moglichen Gender-Bias
in den Fokus der Wissenschaftler*innen riicken.

Zum Schluss mochte ich noch weitere Bereiche nennen, die in diesem
Uberblick bislang noch keine Erwihnung gefunden haben, aber fiir die eben-
falls noch starke Forschungsdesiderate bestehen: Erstens wird das Bereitstellen
barrierefreier Kommunikationsangebote zunehmend als eine gesellschaftlich
wichtige Aufgabe erkannt, und somit werden auch hier Genderfragen in
dem einen oder anderen Bereich relevant. Interessant fiir diesen Beitrag ist
die Audiodeskription, fiir die laut Oppegaard und Miguel (2022) zahlreiche
Guidelines keine oder kaum Informationen zur Beschreibung bzw. zu der Rele-
vanz der Beschreibung von Geschlechtern geben - ,,)Yet when images of people
are audio described, especially portraits, defining another person’s gender be-
comes a key part of that describer’s job“ (2022: 4). Zweitens stellt sich auch
die Frage, wie man angehende Ubersetzer*innen zur Férderung gendersen-
sibler Ubersetzungen schulen kann. Diese praktische Perspektive der Thema-
tik ist zwar noch weniger verbreitet, allerdings versammelt der Band von De
Marco und Toto (2019) eine ganze Reihe an berufspraktischen Beitrédgen, die
Vorschldge fiir die Implementierung von genderbezogenen Aspekten in die
Ubersetzer*innenausbildung diskutieren. Eine empirische Uberpriifung einer
Unterrichtseinheit zur Férderung von gendersensibler Ubersetzung erfolgt bei
Zaragoza Ninet und Ricard Vaya (2020) anhand der Untertitelung eines eng-
lischen Werbespots ins Spanische.

Verwandte Themen

» Technologische Entwicklungen in der AVT, S. 361-375.
» AVT und Politik, S. 403-419.

Weiterfiihrende Literatur

DE MARCO, MARCELLA / ToTo, P1ERO [Hrsg.] (2019): Gender Approaches in the

Translation Classroom: Training the Doers. Basingstoke: Palgrave Macmillan. |
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Sammelband zur Ausbildung von Ubersetzer*innen im Bereich gendersensibler
Ubersetzung.

Passa, DAVIDE (2021b): ,,,Reinas unidas jamads seran vencidas’: Drag queens in the
Iberian Spanish voice-over of RuPaul’s Drag Race®. In: TRANS. Revista de Traduc-
tologia 25. S. 349-371. [DOI: https://doi.org/10.24310/TRANS.2021.v1i25.11450].
| Fundierte empirische Untersuchung zur Ubersetzung von Dragvokabular in der
Serie RuPaul’s Drag Race, die auch die Begriffe camp talk und drag lingo diskutiert.

Ranzaro, IRENE (2012): ,Gayspeak and gay subjects in audiovisual translation:
Strategies in Italian dubbing® In: Meta 57/2. S. 369-384. [DOI: https://doi.org/
10.7202/1013951ar]. | Kritische Analyse italienischer Synchronfassungen zu ver-
schiedenen englischen Filmen bzw. Serien in Bezug auf deren Verbalisierung von
Homosexualitit.

SANDRELLI, ANNALISA (2016): ,The dubbing of gay-themed TV series in Italy: Corpus-
based evidence of manipulation and censorship® In: Altre Modernita 02. S. 124-143.
[DOL: https://doi.org/10.13130/2035-7680/6852]. | Aufwindige empirische Unter-
suchung zur italienischen Ubersetzung queeren Sprachgebrauchs in den Serien
Queer als Folk und The L Word.

voN FLoTow, LUISE / JosEPHY-HERNANDEZ DANIEL E. (2018): ,Gender in audio-
visual translation studies: Advocating for gender awareness®. In: PEREZ-GONZALEZ,
Luis [Hrsg.]: The Routledge Handbook of Audiovisual Translation. London: Rout-
ledge. S. 296-311. | Ausfiihrlicher Uberblicksartikel iiber das Feld AVT und Gender

unter besonderer Beriicksichtigung feministischer Perspektiven.
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MARCO AGNETTA

AVT und Musik

1 Zur Verortung

Musik spielt im Leben vieler Menschen eine herausragende Rolle. So ist es
nicht verwunderlich, dass auch Filme, die sich als integrierende Kunst nicht
nur die meisten menschlichen Ausdrucksformen unmittelbar zunutze ma-
chen, sondern diese auch auf Leinwand oder im Fernsehen thematisieren, die
Musik in vielfaltiger Weise erschliefien. Bereits in der Stummfilmira erachtet
man die live durch einen Pianisten oder ein Orchester aufgefithrte Musik, frei-
lich unter eigenen Vorzeichen, als unabdingbar fiir das filmische Geschehen
(Marks 2018, Pfliiger 2018), und auch im Tonfilm ist die Filmmusik neben
den Dialogen und Gerauschen eine der Hauptquellen dessen, was das Audi-
tive an audiovisuellen Produkten ausmacht (Delabastita 1989: 199). Auch auf
der visuellen Ebene steht Filmemachern das breite Spektrum zwischen der
versteckten Allusion und der offenen Bezugnahme auf Elemente historischer
und aktueller Musikkultur zur Verfiigung. Musik ist demnach ein bewusst
gestaltetes Ausdrucksmittel mit zahlreichen funktionalen Einsatzmdglichkei-
ten. Thren Nachvollzug und ihr Verstindnis durch den Filmrezipienten gilt
es folglich auch beim interkulturellen Transfer von filmischen Produkten zu
gewihrleisten. In der Sekundérliteratur wird die Frage, ob alle Formen der
Ubersetzung musikgebundener Texte automatisch Teil der AVT sind, unter-
schiedlich beantwortet (z. B. Jiingst 2010, Garcia Jiménez 2017, Greenall et al.
2021: 20-22). Im Folgenden wird der Bereich auf jene Fille eingeschrénkt, in
denen musikgebundene Texte tiber Medien wie Fernsehen, Kino, Streaming,
DVD etc. vermittelt werden.

Mit Blick auf polysemiotische Produkte muss stets bedacht werden, dass
das fiir das Ubersetzen unabdingbare Verstindnis aus einer Inbezugsetzung
aller, d. h. sowohl verbaler als auch nonverbaler Anteile hervorgeht (Chaume
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2004: 16-17). Die Frage, ob, wie und mit welcher Strategie Lieder aus Filmen
und Serien iibersetzt werden, ist an unterschiedliche Parameter gekniipft:
Medium (Kino, Fernsehen, DVD oder Streaming), Zeit (nachtrégliche Syn-
chronisierung/Untertitelung, allméhliche Erweiterung bestehender um neue
Fassungen), Rezipientenschaft, Filmgattung (Stichwort Opernfilm), Bekannt-
heit und Verstindlichkeit der Musik (préexistente Lieder vs. neukomponierte
Filmmusik), ihre intra- oder extradiegetische Funktion, ihr Auftreten on und
off screen und nicht zuletzt der Translationsmodus — denn Translationsrelevanz
ist immer eine Funktion des anvisierten Skopos. Lieder haben im Film, nicht
zuletzt durch ihre Abgeschlossenheit, einen textuellen Sonderstatus. Selbst
wenn sie on screen vorgetragen werden, hebt sich der Liedtext doch deutlich
von der gesprochenen Figurenrede ab. Dies fithrt dazu, dass fiir sie andere
und z. T. heterogene translatorische Entscheidungen getroffen werden als fiir
gesprochene Mono- und Dialoge. Es ist nicht uniiblich, dass in ein und dem-
selben Film, in ein und derselben Fernsehserie ein Liedtext einmal uniibersetzt
bleibt, ein weiteres Mal untertitelt oder wiederum synchronisiert wird. Zu-
weilen kommt es vor, dass bestimmten Manifestationsformen der Filmmusik
eine Translationsrelevanz weitgehend abgesprochen wird: Leisnering (2014:
223) vermutet etwa, dass die instrumentale Filmmusik fiir den Ubersetzer
»nebensachlich® ist. Quellen zur Einschéatzung der Translationsrelevanz von
Filmmusik und Gerduschen sowie zum Ist- bzw. Soll-Zustand der translato-
rischen Praxis konnen Rezipientenbefragungen, die Sekundirliteratur und
Handreichungen, die - z. T. wissenschaftlich begleitet — hauptsachlich von
Akteuren in den jeweiligen Institutionen (Fernsehanstalten, Produktionsfir-
men, Streamingdiensten, Theaterhdusern etc.) erstellt werden, liefern.

Zu erwihnen ist auch, dass die Video- und Soundbearbeitung im Web 4.0
langst zu einer weit verbreiteten und in der Tutorial-Kultur vergleichsweise
leicht zu erlernenden Fahigkeit geworden ist - zumindest in dem Ausmaf, in
dem sie in Lajenkreisen benétigt wird. Fan- bzw. Fundubs, -subs und ,,Fanapta-
tions* (Agnetta im Druck) sind mittlerweile ubiquitir und stecken das gesamte
Feld zwischen intra- und interlingualer sowie intersemiotischer Ubersetzung
und Bearbeitung ab.
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2 Musik in der Synchronisation

Die Ubersetzung von intradiegetischen Liedern (d. h. solchen, die Teil der
gezeigten Handlung sind) will ernsthaft abgewégt werden. Extradiegetische
Lieder, die von den handelnden Figuren nicht wahrgenommen werden, sind
selten synchronisiert. Gegen eine Synchronisation sprechen - wo Synchron-
sprecher nicht selbst den Gesangspart tibernehmen - der personelle, finan-
zielle und zeitliche Aufwand sowie der Umstand, dass etwa englische Lieder
auch in anderen Landern verstanden werden. Auch der kiinstlerische Wert
der Interpretation durch den Singer des Originals kann gegen eine ,Nach-
ahmung' in der Zielsprache sprechen (Johnson 2019: 423). Griinde fiir eine
Synchronisation sind hingegen die durchgingige Verstandlichkeit (v. a. bei
Kinderprogrammen), die Tatsache, dass alte Filme nur eine Tonspur aufwei-
sen und ohnehin neu zusammengefiigt und gemischt werden miissen, sowie
die Aufrechterhaltung der Filmillusion: Der Stimmenwechsel beim Ubergang
vom synchronisierten Dialog zum unveridndert beibehaltenen Originalgesang
kann verstoren.

Fallt die Entscheidung fiir die Synchronisation aus, so stellen sich einer-
seits jene Fragen der Sangbarkeit, wie sie seit Jahrhunderten hinsichtlich des
Transfers musikgebundener Texte (Lieder, Oratorien, Opern und Operetten,
Musicals etc.) diskutiert werden: zur Erhaltung und Veridnderung von Rhyth-
mus, Betonung, Phrasierung, Reim, bildlicher Rede, zur Ubereinstimmung
verbaler und musikaler Semantik, zur Sangbarkeit als komplexer Grofie und
zu den verschiedenen Formen des Transfers zwischen den Polen einer losen
Bezugnahme und einer nahezu exakten Wort-fiir-Wort-Ubersetzung. Ande-
rerseits kommen filmspezifische Fragen hinzu wie die Lippensynchronitét
und die Ubereinstimmung von Text, Musik und Bildschnitt. Die iiberset-
zungsbezogene Analyse kann Lieder im Film ausgehend von den einzelnen
semiotischen Ressourcen in den Blick nehmen (z. B. Reus 2020: 31-62,
Ying / Hui 2022) oder, wie es Agnetta (2019) anhand der Librettoiibersetzung
aufzeigt, gerade die Interdependenz der unterschiedlichen Ausdrucksformen
auf verschiedenen semiotischen Ebenen - d. h. aus physikalisch-physiolo-
gischer, syntaktischer, semantischer und pragmatischer Sicht - fokussieren.
Hier interessieren vor allem die Verschiebungen, die sich im Prozess der
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Liedsynchronisation ergeben: auf filmsemantischer Ebene z. B. Anderungen
in der Figurencharakterisierung (Khoshsaligheh et al. 2022) und auf prag-
matischer Ebene z. B. die Wechsel in der soziokulturellen Wirkung des Film-
songs (Karantzis 2022). Das wohl gréfite Korpus an synchronisierten Liedern
findet sich in den Animationsfilmen der Walt-Disney-Company, die auch
diachronischen Studien ein reichhaltiges Material liefert (z. B. Di Giovan-
ni 2003, 2017, Aminoroaya / Amirian 2016, Iitola 2017, Metin Tekin / Isisag
2017, Ledén-Alonso 2019). In der Regel unsynchronisiert bleiben die gesang-
lich und choreographisch aufwindig einstudierten Musical-Einlagen in Fern-
sehserien, z. B. in Buffy, S06.E07 (Bosseaux 2008), How I Met Your Mother,
S05.E12 und Glee. Sie werden stattdessen oft untertitelt. Eine Erleichterung
der aufwindigen Aufgabe einer Liedsynchronisation verspricht man sich zu-
kiinftig wohl von der automatischen Text- und Bilderkennung (in diesem
Fall: der Lippenbewegungen), die einem automatic redubbing dienen kann.
Ausgehend von den sichtbaren Artikulationsbewegungen des Sangers wiirde
ein Programm eine Vielzahl an plausiblen Silben- und Wortsequenzen vor-
schlagen, aus deren Fundus letztlich ein menschlicher Akteur die passendste
auswahlt (Taylor et al. 2015).

3 Musikin der Untertitelung

Bei der Wiedergabe von gesungenem Text spielt die kostengiinstige Untertite-
lung eine grof3e Rolle. Als Translationsverfahren dominiert sie auch ansonsten
synchronisierte Formate. Nicht nur in konventionelleren Medienprodukten
wie (Opern-)Filmen sowie Musikvideos, sondern auch in den sozialen Medien,
in denen Nutzer mit jhrem Endgerit Videobeitrage mit Musik versehen und
Untertitel generieren konnen, haben Untertitel als Methode zur Wiedergabe
musikgebundener Rede ihren Siegeszug angetreten. Vielerorts handelt es sich
um closed captions, die nach Belieben hinzu- oder abgeschaltet werden kénnen.
Doch gerade im Web werden Videos (Reals, Statusupdates) oft mit automatisch
generierten, permanent sichtbaren open captions versehen.

Grund fiir die Praferenz von Untertitelungen ist der Umstand, dass die
auf diese Weise verstdndlich gemachten Lieder nicht den gleichen Anforde-
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rungen entsprechen miissen wie synchronisierte, d. h. im engeren Sinne sang-
bare Lieder. Dennoch diirfen untertitelte Lieder, die mit den anderen Film-
komponenten synchronisiert werden miissen, die musikalische Seite nicht
ginzlich aufler Acht lassen. Auch ,Prosaiibersetzungen’ richten sich bei der
Zeilenaufteilung, der Ein-/Ausblendung der Titel in gewissem Mafe nach der
musikalischen Phrasierung des erklingenden Lieds. Werden Rhythmus, Reim,
Betonungsstruktur, Wortwiederholungen und Abfolge der (Schliissel-)Worter
systematisch beriicksichtigt, ist Franzons (2015: 335) Rede von ,,,half-singable’
translations“ gerechtfertigt. Auch nach Diaz Cintas und Remael (2007: 211)
sind Aussagegehalt, Rhythmus und Reim beachtenswerte Grofien. Vollig sang-
bare Ubersetzungen werden in der herkémmlichen Untertitelung selten zu
finden sein — zu Recht, wie Aleksandrowicz (2019: 177, 185-187) meint, der
in einer Pionieruntersuchung nahelegt, dass der Durchschnittszuschauer die
Geschwindigkeit seiner Lektiire der ZS-Untertitel nicht an den Rhythmus des
AS-Lieds anpasst und auch mehrere Untertitel umfassende Reime nur schwer-
lich erkennt. Eine nennenswerte Ausnahme bilden die zwangslaufig singbaren
Untertitel bei Karaoke- oder Sing-along-Videos, deren bestenfalls synchron zur
Begleitung stattfindende gesangliche Ausfithrung durch unterschiedliche Ver-
fahren (allméhliches Einblenden des Liedtextes, verschiedenfarbige Uberblen-
dung, zusétzliches cursor tool) erleichtert wird. Was beim Karaoke explizites
Ziel ist, kann in Filmen die Wirkung von Musik radikal 4ndern: namlich die
Tatsache, dass mit der Untertitelung Lieder stirker in den Vordergrund riicken,
als dies im Original der Fall war, und damit woméglich eine Ubergewichtung
erfahren (Johnson 2019: 419).

Untertitel, die Liedtext(ausschnitte) anbringen, sind meist kursiv gesetzt,
konnen sich hinsichtlich der Interpunktion und Grofischreibung nach Lyrik-
konventionen richten und diirfen Gebrauch von Auslassungspunkten machen
(Diaz Cintas / Remael 2007: 113, 126-127). Auch die Position des Untertitels
kann sich bei Gesang andern (z. B. Linksbiindigkeit in Portugal, 2007: 127).
Bei Liedern, und durchgingig im Opernfilm, konnen Untertitel langere Stand-
zeiten aufweisen (Diaz Cintas / Remael 2007: 97, Jiingst 2020: 76).
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4  Musik und Accessibility

Wenn das primére Ziel von Untertiteln fiir Personen mit Horbehinderung
(SDH) und Audiodeskription ist, ein audiovisuelles Produkt als Ganzheit fiir
eine Rezipientenschaft mit besonderen Bediirfnissen zugénglich und verstind-
lich zu machen, dann muss auch die Musik bei den translatorischen Abwi-
gungen eine systematische Beriicksichtigung erfahren. Die Wahl des Transla-
tionsmodus richtet sich hierbei primar nach den Fahigkeiten der anvisierten
Rezipienten.

Eine besondere Rolle spielen Verweise auf die inner- und auf8erdiegetische
Musik in der Untertitelung fiir Menschen mit Horeinschrankung (SDH), die
entgegen allgemeiner Annahmen solche Informationen zu horbaren Elemen-
ten wertschitzen (Neves 2010: 123-124). Diese Verweise miissen zusitzlich
zu der Transkription der Dialoge angefiihrt werden. Translationsrelevant sind
akustische Ereignisse auf intra- und extradiegetischer Ebene sowie off als auch
on screen. Typographisch kenntlich gemacht werden diese durch Kursivierung
oder einleitende (und abschlieflende) Sonderzeichen wie 53, /' (Franco / Santia-
go Aradjo 2003: 264), *, # sowie eckige oder runde Klammern (Wiinsche 2022:
172). Der Bezug auf die Musik kann unterschiedliche Formen annehmen: Von
der Einblendung der Liedtextiibersetzung tiber die Nennung der musikerzeu-
genden Titigkeit (,,singen®, ,,spielen) und des Titels bzw. der Bezeichnung
(,Chopin Nocturne in Es-Dur , James-Bond-Thema®) bis hin zum Verweis
auf den Charakter des Stiickes (bspw. spannend, bedrohlich, frohlich). Diese
haben eine subjektive Komponente. Neves (2010) schldgt vor, musikalische Pa-
rameter in der typographischen Gestaltung der Untertitel aufzugreifen (Farbe,
Fettdruck, Grof8schreibung etc.).

Bei der Audiodeskription als kompensatorischem intersemiotischem Uber-
setzungsverfahren werden die visuellen Anteile eines Films in akustische um-
gewandelt. Es entsteht ein Horfilm, bei dem die Beschreibungen in den Dialog-
pausen eingefiigt wird. Es kommt zu einer Neuaushandlung des Stellenwerts
und Raums, den andere akustische Elemente im Originalfilm urspriinglich ein-
nahmen. Die Translationsrelevanz der Musik lésst sich hier nicht (nur) daran
ablesen, ob die Beschreibungen explizit auf sie eingehen (Vercauteren / Reviers
2022: 125), sondern manifestiert sich primér im Timing der Beschreibung. Der
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Filmbeschreiber wird nicht umhinkommen, Off-/On-Musik sowie Elemente
der Atmo-Spur (Tonspur fiir Hintergrundgerdusche) mit seinen Beschreibun-
gen zu iiberdecken. Hierbei haben sich Richtlinien herausgebildet, die regeln,
welche Anteile der Musik bestenfalls nicht durch eine Beschreibung ,verdeckt’
werden wie z. B. Liedanfinge, Refrains, besondere musikalische Héhepunkte
und auffillige Instrumentalsoli (Igareda 2012). Auch musikalische Leitmotive,
die zu den fest etablierten Praxen der Filmmusikkomposition gehoren, diir-
fen nicht unberiicksichtigt bleiben (Vilaro / Orero 2013). Bei partieller Abde-
ckung von Musik durch Audiodeskriptionen gelten im Allgemeinen folgende
Priorisierungen (immer das erstgenannte Glied bleibt frei von Beschreibun-
gen): Lieder vor Instrumentalmusik, On- vor Off-Musik, erste Exposition vor
Wiederholung, fremdsprachliche Liedtexte vor solchen in der Muttersprache.
Detaillierte Forschung zum Umgang mit Musik bei Audiodeskriptionen fiir
Museen, in Videospielen und von Live-Performances in Theater, Oper etc.
steht noch aus.

Eine jlingere Form der Zugénglichmachung von Musik stellen Ansitze
zur inklusiven Gestaltung von Opern fiir ein gehorloses Publikum mittels
kombiniert visueller und taktiler Reize dar. Als Theaterregisseur verantwortet
beispielsweise Jeftrey Doring mit seiner Gruppe Goldstaub, in der horende
und gehorlose Darsteller gemeinsam auftreten, mit Rat Krespel (2015) die Pro-
duktion einer Oper, in der Bild- und Schriftprojektionen (sog. ,music visuals®,
Blumenreich et al. 2019: 224) sowie Bodenvibrationen und Raumempfinden
an die Stelle von Musik und hérbaren Rhythmen treten (Déring 2022). Nun
handelt es sich bei dieser ,,Gehorlosen-Oper® (Blumenreich et al. 2019: 225)
nicht um die Uberfithrung eines urspriinglich Musik beinhaltenden Pro-
dukts in ein theatrales Geschehen mit Licht-, Bild- und Vibrationsimpulsen.
Ahnliche Verfahren wéren in Zukunft allerdings denkbar. Die Uberfiihrung
auditiver in taktile Reize fordert die Subsumierung aller Nonverbalia invol-
vierenden Ubersetzungsprozesse unter dem Etikett des ,Audiovisuellen ge-
radezu heraus.
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5 Fazit

Jingst (2010: 155) formulierte folgenden Appell: ,Die Rolle der Musik im
Film kann gar nicht iiberschitzt werden. Der audiovisuelle Ubersetzer sollte
sie bewusst wahrnehmen und, wo nétig, auf sie eingehen, anstatt sie im Un-
terbewussten wirken zu lassen Obwohl in jiingerer Zeit vermehrt Studien
zum Einsatz der Musik im Film und zu ihrer Relevanz fiir die AVT entstan-
den sind, behilt diese Bemerkung nach wie vor ihre Giiltigkeit. Es handelt
sich, von Desblaches Entwurf von 2019 einmal abgesehen, grofitenteils um
Einzelstudien. Eine Uberblicksdarstellung existiert zurzeit noch nicht. Ein sol-
ches Vorhaben ist ohne breite interdisziplinidre Vernetzung und ohne explizite
Beriicksichtigung jiingerer musikwissenschaftlicher Erkenntnisse — wie der
Musikethnologie, der Musikvideo- und Interpretationsforschung — undenkbar.
Auch die verstirkte Inklusion nicht-westlicher Liedtraditionen in der AVT
bleibt weiterhin ein Desiderat.

Verwandte Themen

» Vom Sprachtransfer zur multimodalen Translation: Zur Entwicklung des
Text- und Ubersetzungsbegriffs in der AVT, S. 35-46.

Barrierefreiheit und AVT, S. 47-60.

Untertitelung, S. 107-122.

Synchronisation, S. 123-140.

Audiodeskription, S. 149-160.
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existierenden Richtlinien angefithrten diesbeziiglichen Normen stellt die Autorin
wichtige Beobachtungen dariiber an, wann die Musik bei der Aufarbeitung eines
Films fiir blinde und sehgeschédigte Personen beriicksichtigt werden muss und
wann sie in den Hintergrund treten kann.

NEVES, JosELIA (2010): ,,Music to my eyes. .. Conveying Music in Subtitling for the Deaf
and the Hard of Hearing® In: Bogucki, Lukas / KREDENs, KrzyszTOF [Hrsg.]:
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ergeben konnen.
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HENRIK GOTTLIEB

AVT und Politik*

1 Politik und Richtlinien

AVT-Richtlinien - zur Konkretisierung einer allgemeineren AVT-Politik -
finden sich zu allen Etappen, von der Programmplanung bis zur Publikums-

rezeption.

1.1 Auswahl der Produktionen

Der internationale Programmaustausch wird von englischsprachigen Produk-
tionen dominiert, da diese ein geringeres wirtschaftliches Risiko darstellen
als der Einkauf und die Ubersetzung von Produktionen aus Sprachen oder
Kulturen, die dem Zielpublikum weniger bekannt sind.

Im Gegensatz zu einer nationalistischen AVT-Politik — wie sie etwa Chi-
na mit einer offiziellen Begrenzung der Anzahl auslidndischer Produktionen
betreibt (Hsiao 2016: 239) - ist ein System mit uneingeschrankten Importen
von fremdsprachigen Filmen kostenwirksam und ein mégliches Zeichen fiir
kulturelle Offenheit. Allerdings sollte dies nicht tiberschatzt werden: Dass 2001
in Grof3britannien elf Produktionen von den Top 20 der fremdsprachigen Fil-
me aus Indien stammten, war weniger mit dem Interesse der einsprachigen
britischen Bevolkerung an indischen Filmen zu erklédren als mit der Anzahl
Menschen, die aus dieser Region Asiens stammen (Cronin 2009: 20). Weltweit
ist zu beobachten, dass Filme in der eigenen Sprache bevorzugt werden.

1 Dieses Kapitel ist eine gekiirzte, neu strukturierte und aktualisierte Fassung von Gottlieb
2018b, ins Deutsche iibersetzt und lektoriert von Selina Bayer, Christina Klotz, Katrin Kocia-
nova, Karla Prinssen, Mirjam Sutter, Divya Vogel und Beatrice Weber.
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1.2 Wahl der zu iibersetzenden Produktionen

Dass audiovisuelle Produktionen iibersetzt werden, ist nicht immer eine Selbst-
verstiandlichkeit. In der sich rasch verandernden und profitorientierten Me-
dienbranche werden Ubersetzungen meistens nicht als Prioritit angesehen,
sondern als notwendiges Ubel. Obwohl die Rentabilitit von Produktionen vom
Export in ,,fremde“ Lander abhingt, sind sie oft nicht auf eine Ubersetzung aus-
gelegt. Zudem sind selbst in demokratischen, mehrsprachigen Gesellschaften
manche Sprachen tendenziell ,, gleicher® als andere. Dazu kommen die Kosten
einer Ubersetzung und politische Faktoren, die gewisse Sprachen begiinstigen,
was dazu fithren kann, dass audiovisuelle Produktionen den Ubersetzungsbe-
diirfnissen eines grofien Teils des Zielpublikums nicht gerecht werden.

Ein Paradebeispiel dafiir ist Stidafrika: Obwohl es einheimische Produktio-
nen in fast allen elf Amtssprachen gibt, dominieren englischsprachige Inhalte
das Fernsehen. Englische Dialoge werden zudem nie untertitelt, auch wenn
nur etwa zehn Prozent der Bevolkerung zuhause Englisch sprechen und nur
die Halfte der Personen, die eine der anderen zehn Amtssprachen sprechen,
das Gefiihl hat, Englisch zu ,verstehen (Gottlieb 2020: 333, Kruger 2012: 500).

1.3 Wahlder AVT-Form

Seit den ersten Filmsynchronisationen, die in den meisten grofien (européi-
schen) Landern aus den frithen 1930er Jahren datieren, haben sich die natio-
nalen Vorlieben bei der AVT kaum verandert. Untertitelungen waren nur in
kleineren Sprachgemeinschaften anzutreffen, wo Geld ein ausschlaggebender
Faktor war - und immer noch ist: In Europa ist die Untertitelung zehnmal
glnstiger als die Lippensynchronisation (Media Consulting Group 2007: 38).

Wegen ihrer unterschiedlichen semiotischen Form (Gottlieb 2018a) ver-
korpern die Untertitelung und die Synchronisation auch unterschiedliche
kulturelle und politische Werte. Eine frankokanadische Wissenschaftlerin
formulierte dies folgendermafien:

Subtitling and dubbing represent two extremes on the translation
spectrum because they originate from two opposite types of cultural
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systems. Subtitling corresponds to a weaker system open to foreign
influences. Dubbing results from a dominant nationalistic system in
which a nationalistic film rhetoric and language policy are promoted
equally. Suppressing or accepting the foreign nature of imported films
is a key to understanding how a country perceives itself in relation to
others, and how it views the importance of its own culture and language.
(Danan 1991: 613)

Da Synchronisation eine tendenziell einbiirgernde Form der Translation ist,
werden bei synchronisierten Filmen und TV-Serien mehr linguistische Eingrif-
fe mit negativen (oder positiven) Auswirkungen vorgenommen als bei Unterti-
telungen oder auch beim Voice-over. Letztere werden manchmal als sinnvoller
Kompromiss zwischen der semantischen und semiotischen Uberfrachtung bei
der Untertitelung und dem forcierten Ersetzen der Originalstimmen beim Syn-
chronisieren angesehen.

1.4 Wahlder zu iibersetzenden Passagen

Die Entscheidung, welche verbalen Elemente iibersetzt werden sollen, fillt
nicht immer leicht. Eine zentrale semiotische Abgrenzung beim Ubersetzen
von audiovisuellem Material liegt darin, was als Dialog angesehen wird - und
somit iibersetzt werden muss - und was zu Musik und Gerauschen gehort.
In der iiblichen Film- oder Fernsehproduktion kommen alle verbalen Au-
Berungen fiir eine Ubersetzung infrage, die das Publikum héren soll. Doch
manchmal werden auch unhérbare Dialoge oder Passagen, die es nicht in die
Endversion geschafft haben, in den Untertiteln wiedergegeben — zum Erstau-
nen des Publikums.

Bei der Synchronisation ist es dem Publikum jedoch nicht méglich, hin-
zugefiigte Elemente zu erkennen, wenn die Charaktere von der Kamera ab-
gewandt sind — wodurch Spielraum fiir Verfilschungen besteht. Eine Analyse
eines englischsprachigen Films in italienischer Synchronisation hat Folgendes
gezeigt: ,,Changes to the script are done by taking advantage of off-camera
shots and musical breaks. As a result, a film that aimed at depicting a world of
confused, sometimes even cynical, teenagers in search of an identity was turned
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through dubbing into a comedic, unproblematic re-evocation of the old good
times* (Zanotti 2012: 366).

Im Gegensatz zur Untertitelung, wo schnelle Rede normalerweise um 20-40
Prozent verdichtet wird, hat die Synchronisation den semiotischen Vorteil, dass
ein dem Original entsprechender Ton kreiert werden kann. Dennoch werden
in synchronisierten Produktionen manchmal erhebliche Teile gesprochener
Diskurse nicht neu vertont. In Musicals wird der Gesang oft im Original bei-
behalten, was zu absurden Endergebnissen fithren kann. So wurde der Film
Amadeus tber das Leben Mozarts, im Original in englischer Sprache (!), in
Deutschland und Osterreich mit auf Deutsch synchronisiertem Dialog gezeigt,
alle Arien wurden jedoch auf Englisch belassen (Gotz / Herbst 1987: 22-23).

Bei mehrsprachigen Filmen - ein Thema, das immer mehr wissenschaft-
liche Beachtung erhalt (Serban / Meylaerts 2014, Heiss 2016, Corrius / Zabal-
beascoa 2019, Monti 2022) - kann eine (Nicht-)Ubersetzung tatsichlich auf
bewusste AVT-Strategien hindeuten. Doch besonders wenn eine ,,exotische®
Sprache in einer vermeintlich einsprachigen auslindischen Produktion vor-
kommt, erfolgt die Nicht-Ubersetzung von Passagen in der ,unerwarteten
Sprache womoglich schlichtweg aufgrund der fehlenden Sprachkenntnisse des
Ubersetzers oder der Ubersetzerin.

Wenn der Dialog in der ,exotischen® Sprache von der Hauptfigur (oder
mehreren Charakteren) des Films nicht verstanden wird, ergibt sich die Strate-
gie der Nicht-Ubersetzung jedoch aus dem zentralen Aspekt der Identifikation
mit dem Publikum. Diese bewusste Verfremdungsstrategie wurde z. B. bei den
danischen Untertiteln des franzésischen Liebes- und Gerichtsdramas L’Hermi-
ne (2015/2016) eingesetzt. In diesem Film sprechen alle Personen Franzésisch,
darunter auch einige Geschworene mit Wurzeln in den Maghreb-Staaten. In
einer hitzigen personlichen Diskussion unter den Geschworenen wechseln
zwei Jurymitglieder jedoch ins Arabische, sodass die anderen nicht verstehen,
woriiber sie sich streiten. Wire diese Auseinandersetzung untertitelt worden,
hétte das Publikum mehr Informationen als die Figuren im Film, die (wie der
Grofiteil des ausgangssprachlichen Publikums) kein Arabisch sprechen, und
ein anderssprachiges Publikum hitte den Sprachwechsel vom Franzosischen
ins Arabische moglicherweise nicht einmal bemerkt.
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1.5 Wabhl der Ubersetzungsstrategie

Im vielzitierten und von der European Association for Studies in Screen
Translation (ESIST) empfohlenen ,,Code of Good Subtitling Practise® (Ivars-
son / Carroll 1998) wird betont: ,Translation quality must be high with due
consideration of all idiomatic and cultural nuances® Dieses ,,Gebot“ wider-
spricht der folgenden Empfehlung: ,,There must be a close correlation between
film dialogue and subtitle content; source language and target language should
be synchronized as far as possible®. Dieser Ansatz der formalen Aquivalenz ist
als lesefreundlicher Vorschlag gedacht, kann jedoch zu Untertiteln verleiten,
welche die Satzstruktur der Originalsprache itbernehmen und unidiomatische
oder markierte Formulierungen enthalten (Gottlieb 2009). Diese Strategie wird
auch bei der Synchronisation angewendet, um eine optische Ubereinstimmung
mit den Lippenbewegungen zu erreichen, und kann unnatiirlich klingende
Satze hervorbringen, selbst dann, wenn die Charaktere nicht sichtbar sind.
Eine solche vom Englischen beeinflusste Sprache, oft Dubbese genannt, wur-
de in deutschen, italienischen und spanischen Synchronisationen eingehend
analysiert (Herbst 1997, Pavesi 2005, Valdeén 2011) und findet sich sogar in
italienischsprachigen Originalproduktionen (Bucaria 2008: 150-151).

Beim Thema der politisch motivierten Zensur audiovisueller Ubersetzung
sind autoritére Gesellschaften die iiblichen Verdachtigen fiir ideologische Ma-
nipulationen (Sedighi / Tabrizi 2012, Alsharhan 2020). Eine Sonderausgabe
einer italienischen Kulturzeitschrift zu dieser Thematik enthielt Beitrdge zur
Zensur von ausldndischen Filmen im faschistischen Spanien und im Italien
unter Mussolini sowie Artikel zur Manipulation tibersetzter Fernsehserien und
Filme im 21. Jahrhundert in China, im Iran und sogar in Italien (Diaz Cintas
et al. 2016, Bucaria 2018).

Synchronisationen von auslindischen Filmen in der BRD und DDR
sind ein seltenes Beispiel einer lokalen (und von Verfilschungen geprégten)
AVT-Politik. In ihrem Artikel ,,Zwei deutsche Olsenbanden® kritisiert Barbara
Gentikow (1994) die Synchronisierung als ,imperialistisch, hegemonistisch
und/oder ethnozentrisch® (1994: 151). Aus ihrem Vergleich der zwei deutschen
Synchronfassungen der dénischen Kriminalkomddie Olsenbanden overgiver
sig aldrig (1979) folgert sie, dass in der westdeutschen Synchronisation im
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Gegensatz zum DDR-Pendant folgende Aspekte misslungen sind: 1) Es handelt
sich um ,.eine stark entpolitisierte Fassung*; 2) in der Ubersetzung stellt die
Synchronisation den urspriinglichen Inhalt oft falsch dar; 3) mehrere Szenen
wurden herausgeschnitten; 4) um auch ein weniger gebildetes Publikum anzu-
sprechen, wurden redundante Dialoge hinzugefiigt (Gentikow 1994: 158-159).

Gentikow (1994) bezeichnet diese Trivialisierung als ,,Konsequenz einer
Programmpolitik, die mehr auf hohe Zuschauerzahlen als auf Textqualitét
setzt“ (1994: 166-167). Ironischerweise wurde die Olsenbande-Filmreihe, die
in der DDR duflerst populér war, in Westdeutschland nie ein wirtschaftlicher
Erfolg, und nur fiinf der 14 Filme wurden im westdeutschen Fernsehen gezeigt.
Zum Misserfolg der extrem zielsprachenorientierten Ubersetzungsstrategie
bei der westdeutschen Version bemerkt Gentikow: ,,[E]ine so starke Verdeut-
schung, wie sie hier vorgenommen wurde, ist keine Garantie dafiir, daf$ ein
deutsches Publikum den Text akzeptiert (1994: 167).

Dass in der ostdeutschen Synchronisation der Olsenbande-Filme schein-
bar weniger Anderungen vorgenommen wurden als in der westdeutschen,
ist womoglich eher auf den volkstiimlichen Humor der Olsenbande und eine
unterschwellige Sympathie fiir den ,,kleinen Mann“ zuriickzufiihren als darauf,
dass die fiir Filme und Fernsehen zustidndigen Behorden in der DDR eine sehr
ausgangssprachenorientierte Ubersetzungsstrategie bevorzugten: Wihrend ein
hochst ulkiger Polizist im Original Presseleute ,kommunister og smaberns-
paedagoger® [Kommunisten und Kleinkinderzieher] nennt, betitelt er sie in
der ostdeutschen Version als ,,bartig und ungewaschen® (Gentikow 1994: 162).
Interessanterweise wurde diese Szene in der westdeutschen Version vollstindig
gestrichen.

Zwischen offizieller Zensur und Selbstzensur zu unterscheiden, ist nicht
immer einfach. Wie von Merkle (2018) bemerkt, konnen gewisse Normen —
auch solche zur Standardisierung der Sprache - eine Selbstzensur durch die
Ubersetzenden bewirken. Es stellt sich allerdings die Frage: ,,[I]s it useful and
pertinent to treat the imposition of a linguistic norm as censorship?“ (2018:
246)

Ob selbst auferlegt oder nicht, Manipulation ist oft Teil von religiésen
Programmen. Eine arabischsprachige Untertitlerin, die sich mit arabisch-
islamischen Programmen mit englischen Untertiteln des Fernsehsenders Iqraa
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beschiftigt, argumentiert: ,,[M]ost of the rewriting and manipulation that takes
place in the translation serves the purpose of rendering the T'T more intelligible
and informative, hence reinforcing its didactic and educational dimensions.“
(Elgebaly 2012: 436-437)

Elgebaly (2012) ist nicht die Einzige, die im Kontext der (audiovisuellen)
Ubersetzung manipulative Eingriffe propagiert. Auch Diaz Cintas vertritt eine
neue, aktivistische Sichtweise:

Migrating from a passive role as mere transmitters of information,
translators are now considered to be active agents participating in the
shaping of the ideological discourse of their culture, whose system of
values they may consciously or unconsciously accept, contributing to
their dissemination or subversion. (2012: 283)

Ubersetzende sowie das Publikum nehmen diese manipulative Entwicklung
jedoch nicht unbedingt als Segen wahr, sondern konnen darin eine Bedrohung
der Authentizitit und der Treue von Ubersetzungen sehen. Das Publikum ist
an der Meinung der (audiovisuellen) Ubersetzenden nicht interessiert, sondern
mdchte auf den unverwisserten Inhalt zuriickgreifen, ob dieser nun politischer
Natur ist oder nicht. Diaz Cintas halt dazu fest: ,,[W]hat is translated, and how
it is translated, is determined by the interests and structure of the host target
cultural system® (2012: 284). Trotzdem wiirde es gegen die Berufsethik von
Ubersetzenden verstofien, dies passiv hinzunehmen. Gliicklicherweise lassen
sich audiovisuelle Produktionen, insbesondere im Falle einer Untertitelung,
aufgrund der verraterischen Priasenz des Originalbilds und -tons weniger
einfach verfilschen als monosemiotische schriftliche Texte wie Romane oder
Essays.

1.6 Wahlder Ubersetzenden

Vor dem Aufkommen der digitalen Medien wandten sich Filmverleihe und
TV-Sender in den Importldndern an interne Untertitelnde, lokale Freelance-
Ubersetzende oder Synchronisationsagenturen vor Ort. Alle fremdsprachigen
Produktionen wurden somit von Personen tibersetzt, deren Erstsprache die
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Zielsprache war und die geméf3 den sprachlichen und technischen Standards
der Zielkultur iibersetzten. In der Untertitelungsindustrie hat sich dies gedn-
dert: Ein Grofiteil der Untertitelungen wird heute im Herkunftsland angefertigt,
d. h. in den USA, was zu einer zunehmenden internationalen Standardisierung
fithrt, zum Beispiel mit dem sogenannten Captioning, den Untertitelungen
fiir Gehorlose und Schwerhorige nach US-Konvention. Amerikanische Pro-
duktionsgesellschaften und globale Streamingplattformen scheinen sich wenig
Gedanken iiber die Ubersetzungsqualitit und Zufriedenheit des Publikums
zu machen - niedrigere Ubersetzungskosten haben Prioritit. Ebenso betont
Diaz Cintas, Untertitelung sei ,,fast, inexpensive, flexible and easy to produce,
qualities that make it the perfect translation ally of globalization and the pre-
ferred mode of AVT on the world wide web“ (2012: 288).

Unbezahltes Fansubbing von Laien, das als ,,freiwilliges Untertiteln® darge-
stellt wird, soll: ,,contribute to the improvement of a wide array of translation
skills and open up the door for the move into the professional world* (Cavu-
soglu 2020: 83). Von Laien produzierte Untertitel weisen zudem nicht zwin-
gend eine schlechtere Qualitét auf als Untertitel von Fachpersonen (Orrego-
Carmona 2016). Glinstige (oder sogar kostenlose) Untertitelung ist jedoch
ein zweischneidiges Schwert: Was aus dem Elfenbeinturm der Ubersetzungs-
wissenschaft oder in den Augen von Filmbegeisterten oder politischen Akti-
vistinnen und Aktivisten positiv erscheinen mag, kann die Arbeitsbedingun-
gen von professionell Untertitelnden weltweit untergraben. Fansubbing und
Crowdsourcing werden von ziemlich realitdtsfernen Forschenden oft gelobt.
Doch diese Praktiken konnen zu einer unheiligen Allianz mit skrupellosen
internationalen Synchronisations- und Untertitelungsagenturen fiithren, de-
ren Profitgier einen Unterbietungswettlauf ausgelost hat, da sie unterbezahlte
Laien und Studierende beschiftigen. Eine Person, die professionell untertitelt,
duflerte in einer Interviewstudie dazu Folgendes: ,,[A]ttempts are being made
time and again to push prices further down. Especially the big companies so-
metimes offer me rates that are below the level that was usual twenty years ago.
Unfortunately, there is always someone who will work for even less money*
(Kiinzli 2023: 98).

Diese Prekarisierung diirfte in Synchronisationsgemeinschaften ohne lang-
jahrige Tradition hochwertiger Kino- und TV-Untertitelung besonders ausge-
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prégt sein. Doch selbst in Landern, in denen die Untertitelung fest etabliert ist
(Pedersen 2019), sehen sich professionelle Untertitelnde nun von zwei Seiten
bedroht: von Unternehmen, die immer schlechtere Lohne und Arbeitsbedin-
gungen bieten, und von naiven Forschenden und egozentrischen Aktivistinnen
und Aktivisten, die zu ausbeuterischen Bedingungen beitragen, indem sie die
»kostenglinstige“ (Amateur-)Untertitelung von Produktionen begriiflen - fiir
kommerzielle japanische Animes ebenso wie fiir unzensierte amerikanische
Fernsehserien oder aktivistisches Online-Material.

In der Diskussion iiber die Politik im Bereich der (audiovisuellen) Uber-
setzung drangt sich somit die Frage auf, ob die Gefahr einer ,,Uberisierung®
und einer Entwicklung hin zu prekaren Arbeitsbedingungen fiir professionelle
Ubersetzende besteht, die nicht mehr in der Lage sind, ihren Lebensunterhalt
zu verdienen - aufgrund von Dumpingléhnen, florierendem Amateurismus
und zahlreichen Urheberrechtsverletzungen (durch Fansubbing und Fandub-
bing; Massida 2020: 196-200) bis hin zu Plagiaten (iiber Online-Untertite-
lungsportale; Fullerton 2015).

1.7 Bediirfnisse des Publikums

Auch wenn Untertitelungen bei einem gebildeten erwachsenen Publikum
weltweit verbreitet sein mogen, stellen diese einen Bruch des ,Illusionsver-
trags“ zwischen dem Publikum und den Filmschaffenden dar. So konnen die
semiotischen Abweichungen und kognitiven Anforderungen von Untertiteln
(Gottlieb 2012b: 39) dazu fithren, dass ein mit dieser Art von AVT wenig ver-
trautes Publikum Vorbehalte gegeniiber untertitelten Produktionen hat. Da
Untertitelungen zudem eine offene (overt) Form der Translation sind, kann
das Publikum Qualititsméngel bemerken, auch wenn es den Originaldialog
nicht versteht oder héren kann.

Ublicherweise wird dem Publikum nur eine Form der AVT angeboten.
Mit dem Aufkommen der DVD entstand fiir (einige) Zuschauende die Mog-
lichkeit, zwischen verschiedenen Sprachversionen zu wihlen. Dennoch bleibt
die personalisierte Untertitelung (Gottlieb 2014: 46-47) auch heute noch eine
Wunschvorstellung. Der unsegmentierte ,,One-size-fits-all“-Ansatz ist noch
im Jahr 2023 bei Free-TV- und Streaminganbietern weltweit Standard. Damit
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erhalten alle dasselbe fiir ihr Geld, trotz gut dokumentierter unterschiedlicher
Bediirfnisse des Publikums (Gottlieb 2015).

Selbst in normalerweise als einsprachig angesehenen Gesellschaften
wiirden inldndische Produktionen ihr Potenzial vergréfiern, wenn diese fiir
Minderheitensprachen — meistens von eingewanderten Personen - iibersetzt
wiirden. Ein Blick nach Danemark zeigt: 2015 waren 86 Prozent aller vor-
produzierten dénischen TV-Sendungen von Danmarks Radio und 63 Prozent
der Live-Sendungen auf allen sechs dffentlich-rechtlichen Sendern nur fiir
Gehorlose und Schwerhorige (auf Danisch) untertitelt. Auch im Jahr 2023 ist
keine einzige Sendung in einer Minderheitensprache untertitelt, obwohl fast
12 Prozent der Bevolkerung (692 311 Personen) im Ausland geboren wurden -
und somit Dénisch nicht als Erstsprache haben (Danmarks Statistik 2022).

Ironischerweise wird in Skandinavien viel Geld und Zeit in die Untertite-
lung von Dialogen in den Nachbarsprachen investiert, obwohl es dem Publi-
kum oft schwerer fillt, ausgeprigte nationale Dialekte zu verstehen als andere
skandinavische Sprachen. So verstehen viele Ddnischsprachige die in Norwe-
gen vorherrschende Bokmal-Varietit besser als den nahe an der deutschen
Grenze gesprochenen Senderjysk-Dialekt. Aus politischen Griinden wird das
ddnische Senderjysk fiir Horende jedoch nie untertitelt, wihrend dies beim
Norwegischen vorgeschrieben ist.

Anders sieht es in Sprachgemeinschaften wie der deutschsprachigen
Schweiz aus: Die Untertitelung von Schweizerdeutsch mit Standarddeutsch
kann durchaus Sinn ergeben. Wiirde hingegen Standarddeutsch - fiir ein ho-
rendes Publikum - Schweizerdeutsch untertitelt, ginge es vielmehr um ein
sprachpolitisches Signal als um ein echtes Bediirfnis, da gesprochenes Stan-
darddeutsch von allen verstanden wird.

2 Sprachpolitische Aspekte

Die Untertitelung hat zwei bekannte politisch relevante Eigenschaften: Unter-
titel fordern die Lesekompetenz und unterstiitzen den Fremdsprachenerwerb
des Publikums ungeachtet des Alters (Gottlieb 2004: 88-89, Talavian Zano6n
2011). Dies hat zum Teil dazu beigetragen, dass Englisch in vielen Sprachge-
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meinschaften nun nicht mehr als Fremd-, sondern als Zweitsprache wahrge-
nommen wird (Gottlieb 2020: 160-163) und gleichzeitig als Relaissprache par
excellence dient (Gottlieb 2012b: 54-56). Wenn englischsprachige Untertitel
als Relais bzw. Pivot zwischen dem originalen L1-Soundtrack und den finalen
L2-Untertiteln zum Einsatz kommen, konnen allerdings englischsprachige
Elemente und sogar Fehler der Relais-Untertitel in den L2-Untertiteln iiber-
nommen werden (Kiinzli 2023: 102).

Ubersetzungen beruhen oft auf einem englischsprachigen Original, was
aufgrund der dominanten Rolle dieser Sprache treffend als Downstream-Uber-
setzung bezeichnet wird: So wie ein Fluss Sedimente mitfithrt und ablagert,
flieflen auch bei der Untertitelung oft Eigenheiten des Englischen in den Ziel-
text mit ein (Gottlieb 1999, 2001, 2009, 2012a). Das Gegenteil dazu ist die
Upstream-Ubersetzung, bei der der Transfer von einer kleinen in eine grofie
Sprache - auch hier oft ins Englische - stattfindet. In einer didnischen Studie zur
Ubertragung von kulturspezifischen Elementen in Spielfilmen wurde festge-
stellt: ,,[ WThile 55% of all American localisms were retained in the Danish sub-
titles, only 24% of Danish localisms survived in translation® (Gottlieb 2009: 34).

Ubersetzungsrichtlinien werden oft mit Ubersetzungsstrategien gleichge-
setzt. Anhand von Daten aus Skandinavien hat Pedersen (2011) gezeigt, wie
Substitutionsstrategien — bei denen ein fremdkulturspezifisches Element durch
ein dhnliches einheimisches ersetzt wird - in der Downstream-Untertitelung
gegeniiber stirker an der Ausgangskultur orientierten Losungen an Einfluss
verlieren. Letztere behalten die ausgangskulturelle (angloamerikanische) Kom-
ponente hiufig bei. Solche Strategien stehen in Einklang mit den zielsprachli-
chen Entwicklungen und spiegeln die soziopolitischen Realitdten der heutigen
Gesellschaft wider.

Die Dominanz des Englischen fordert moglicherweise ,,a general lack of
pride in languages defined as minor and cultures portrayed as inferior (Matta
2016: 336). Diese Aussage bezieht sich zwar auf Indien und dessen 22 Amts-
sprachen - die allerdings von Hindi (und Englisch) dominiert werden - triftt
jedoch auch auf die tibrige Welt inklusive Europa zu.

Interkulturelles Verstindnis zwischen Sprachgemeinschaften (Minder-
heits- und Mehrheitssprachen) ist der sicherste Weg, um Anglozentrismus in
der audiovisuellen Ubersetzung zu vermeiden. Dafiir braucht es einen weniger
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einseitigen internationalen Programmaustausch und kultursensiblere Uber-
setzungspraktiken.

Aus sprachpolitischer Sicht stellt Synchronisation durch den Wegfall der
Ausgangssprache einen ethnozentrischen Ansatz der audiovisuellen Uberset-
zung dar. Untertitelung gewédhrt Zugang zum Originalton, womit sie fremden
Kulturen gegeniiber offener und weniger anfillig fiir Manipulationen ist, da
das Publikum Unstimmigkeiten zwischen dem Dialog und den Untertiteln
feststellen konnte. Allerdings wird (hérenden) Sprachminderheiten nach wie
vor keine personalisierte Untertitelung angeboten. Da zudem bei den ,,fremd-
sprachigen Produktionen englischsprachige Inhalte dominieren, besteht bei
einer handelsiiblichen Untertitelung die Gefahr, dass sprachliche und kultu-
relle Werte aus dem angloamerikanischen Original in Versionen fiir kleine
Sprachgemeinschaften noch mehr Gewicht erhalten als bei einer Synchroni-

sation.

Verwandte Themen

Soziologische Zuginge, S. 95-104.
Untertitelung, S. 107-122.

Synchronisation, S. 123-140.

Normen und Qualitat in der AVT, S. 345-359.

vV vy VvYyYy

Weiterfiihrende Literatur

MEYLAERTS, REINE (2018): ,The politics of translation in multilingual states®. In:
FERNANDEZ, FRUELA / EVANS, JONATHAN [Hrsg.]: The Routledge Handbook of
Translation and Politics. Abingdon: Routledge. S. 221-237. | Dieser Artikel kann
als Kritik an der ,,offiziellen“ Auffassung, dass Mehrsprachigkeit und folglich Uber-
setzung Demokratie und Integration gefihrden, gelesen werden.

Pruys, Guipo (1997): Die Rhetorik der Filmsynchronisation: Wie ausldndische Spielfilme
in Deutschland zensiert, verdndert und gesehen werden. Tiibingen: Gunter Narr. |

In dieser Monographie werden die politischen, ideologischen und auch pragma-

414 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



AVT und Politik

tischen Griinde fiir Eingriffe in audiovisuelle Texte im Zuge der Synchronisation
beleuchtet. Der Zeitraum reicht dabei von den Anfingen des Stummfilms tiber
die nationalsozialistische Diktatur bis in die 1980er Jahre und umfasst sowohl die
damalige Bundesrepublik Deutschland als auch die DDR.

VALDEON, ROBERTO A. [Hrsg.] (2010): Translating Information. Oviedo: Ediciones de
la Universidad de Oviedo. | Dieser Sammelband zeigt das Potenzial fiir Manipula-

tionen bei der weltweiten Ubersetzung von Nachrichten.
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Bonn und seit 2019 Stellvertretende Sprecherin im von der DFG geforderten
Exzellenzcluster ,,Beyond Slavery and Freedom: Asymmetrical Dependencies
in Pre-Modern Societies” in Bonn. Zu ihren Forschungsschwerpunkten zahlen
die britische Literatur vom 19. Jahrhundert bis zur Gegenwart, Kinderlite-
ratur, Fernsehwissenschaft, Erzihltheorie, Gattungstheorie und Dependency
Studies.

Silvia HANSEN-SCHIRRA

Silvia Hansen-Schirra ist Professorin fiir Englische Sprach- und Ubersetzungs-
wissenschaft an der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz sowie Direkto-
rin des TRA&CO Centers und Dekanin am Fachbereich fiir Translations-,
Sprach- und Kulturwissenschaft in Germersheim. Sie ist Mitherausgeberin
der Buchreihe ,,Easy — Plain — Accessible” bei Frank & Timme und der Open
Access-Buchreihe ,Translation and Multilingual Natural Language Proces-
sing“ bei LangSci Press. Zu ihren Forschungsinteressen zéhlen die empirische
Translationswissenschaft, Translationsprozessforschung, Fachkommunika-
tion, Intralinguale Translation, Korpuslinguistik, Maschinelle Ubersetzung,
Multimediale Translation, Barrierefreie Kommunikation und Leichte Sprache.

Maija HIRVONEN

Maija Hirvonen hat eine Tenure-Track-Professur fiir Deutsche Sprache, Kultur
und Translation an der Fakultét fiir Informationstechnologie und Kommu-
nikationswissenschaften der Universitit Tampere inne und ist Leiterin der
Studienrichtung Deutsch. Ihre Forschungsschwerpunkte sind Barrierefrei-
heit (insbesondere Audiodeskription), inter- und multimodale Translation,
Interaktion zwischen Sehenden und Blinden, verteilte Kognition sowie spra-

424 © Frank & Timme  Verlag fiir wissenschaftliche Literatur



Verzeichnis der Autorinnen und Autoren

chenbasierte KI. Sie ist Griindungsmitglied des internationalen Netzwerks fiir
Inklusion und inklusive Kommunikation im Hochschulwesen (NIICTE) und
Leiterin des Netzwerks fiir sprachwissenschaftliche Doktorandenprogramme
in Finnland.

Sylvia JAKI

Sylvia Jaki ist Privatdozentin am Institut fiir Ubersetzungswissenschaft und
Fachkommunikation der Universitat Hildesheim. Derzeit leitet sie dort den
Masterstudiengang Medientext und Medieniibersetzung und verwaltet tem-
porir die Professur fiir Transmediale Ubersetzung. Sie forscht iiberwiegend
in den Bereichen der Audiovisuellen Translation, der Kommunikation in so-
zialen Medien und der Wissenschaftskommunikation - aus tibersetzungswis-
senschaftlicher, medienlinguistischer, diskurslinguistischer, multimodaler und
fachkommunikativer Perspektive.

Heike Elisabeth JUNGST

Heike Elisabeth Jiingst ist Professorin fiir Fach- und Medieniibersetzen an
der Technischen Hochschule Witrzburg-Schweinfurt. Ihre Forschungsschwer-
punkte sind Comics, audiovisuelle Ubersetzung und Kindersachbiicher. Heike
Elisabeth Jiingst unterrichtet Methoden der audiovisuellen Ubersetzung und
Fachiibersetzung und arbeitet als Filmdolmetscherin. Sie war Mitglied der FIT
Task Force Audiovisuelle Ubersetzung und ist Mitglied im Redaktionsrat der
Fachzeitschrift trans-kom.

Klaus KAINDL

Klaus Kaindl ist Professor fiir Ubersetzungswissenschaft am Zentrum fiir
Translationswissenschaft der Universitit Wien. Seine Forschungsschwer-
punkte sind verschiedene Formen der multimodalen Ubersetzung (Oper,
Comics, Popularmusik), fiktionale Darstellungen von UbersetzerInnen und
DolmetscherInnen, queere Ubersetzungswissenschaft sowie personenbezo-
gene Forschung (Auto-/Biographien von TranslatorInnen). Er ist gemeinsam
mit Franz Pochhacker Herausgeber der Buchreihe Translationswissenschaft
im Narr-Verlag sowie Griindungsmitglied der European Society of Translation
Studies (EST).
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Bettina KLUGE

Bettina Kluge ist Professorin fiir Angewandte Sprachwissenschaft (Schwer-
punkt: Spanisch) am Institut fiir Ubersetzungswissenschaft und Fachkommu-
nikation der Universitit Hildesheim. Thre Forschungsschwerpunkte im Bereich
der audiovisuellen Ubersetzung sind die Ubersetzung von Anredeformen,
sprachliche Héflichkeit und fingierte Miindlichkeit sowie das Ubersetzen in
Nachrichtensendungen (insbesondere Voice-over-Ubersetzung und Unter-
titelung). Sie ist Mitherausgeberin der Buchreihe Topics in Address Research
(TAR) im John Benjamins-Verlag.

Claudia KOLOSZAR-KOO

Claudia Koloszar-Koo ist freiberufliche Ubersetzerin und Dolmetscherin
und Lehrbeauftragte am Zentrum fiir Translationswissenschaft der Univer-
sitdit Wien. Thr Forschungsschwerpunkt ist die audiovisuelle Translation und
hier insbesondere die Synchronisation, mit weiteren Forschungsinteressen
im Bereich der neuen Technologien in der (audiovisuellen) Translation sowie
der Translationsdidaktik. Claudia Koloszar-Koo unterrichtet literarisches und
mediales Ubersetzen mit Schwerpunkt Filmsynchronisation und ist in ihrer
beruflichen Praxis auch im Bereich der audiovisuellen Ubersetzung titig.

Malgorzata KORYCINSKA-WEGNER

Malgorzata Korycinska-Wegner ist wissenschaftliche Mitarbeiterin am In-
stitut fiir Germanische Philologie der Universitdt Posen. Thre Forschungs-
schwerpunkte sind die audiovisuelle Translation — insbesondere die Audio-
deskription - sowie die Filmésthetik im Kontext der iibersetzungsrelevanten
Filminterpretation. Malgorzata Korycinska-Wegner ist Filmbeschreiberin. Sie
realisiert Projekte, die auf der Zusammenarbeit zwischen dem akademischen
Umfeld, Audiodeskriptoren, Blinden- und Sehbehindertenpadagogen sowie

Filmemachern basieren.

Rotraut KRALL

Rotraut Krall ist Kunsthistorikerin und leitete bis 2022 die Abteilung der
Kunstvermittlung im Kunsthistorischen Museum Wien. Ihr Spezialgebiet war
die inklusive Kunstvermittlung fiir Menschen mit unterschiedlichen Beein-
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trachtigungen, die sie seit 2010 aufbaute. Neben fachspezifischen Publikati-
onen und Vortragstatigkeit im In- und Ausland leitete sie diverse inklusive
Projekte. Auflerdem war sie intensiv in der Erwachsenenbildung titig und
begleitete zahlreiche Studienreisen im In- und Ausland.

Lucia KRAMER

Lucia Kramer ist Professorin fiirr Anglistik/Cultural and Media Studies an der
Universitét Passau. In ihrer Forschung beschiftigt sie sich vorrangig mit Pha-
nomenen der produktiven Rezeption. So hat sie neben Biichern zur fiktiona-
len Biographie in Roman, Drama und Film sowie zur Rezeption Bollywoods
in Grofibritannien z.B. vermehrt zu Literaturverfilmungen und vor allem
zu Remakes publiziert. Ihre aktuellen Forschungsprojekte widmen sich den
Adaptation Studies, Film-Remakes in der Hindi-Filmindustrie sowie jiingeren

britischen Historienserien.

Alexander KUNZLI

Alexander Kiinzli ist Professor fiir Ubersetzungswissenschaft an der Fakultit
fiir Ubersetzen und Dolmetschen der Universitit Genf und Leiter der Deut-
schen Abteilung. Seine Forschungsschwerpunkte sind die audiovisuelle Trans-
lation - insbesondere die Untertitelung — sowie die Qualitdtssicherung von
Ubersetzungen. Alexander Kiinzli unterrichtet Forschungsmethodik, audio-
visuelles Ubersetzen und Textverstindlichkeit, er organisiert Weiterbildungen
im Bereich audiovisuelle Translation und ist Chefredaktor der translationswis-
senschaftlichen Fachzeitschrift Paralléles.

Alexander KURCH

Alexander Kurch ist Schriftdolmetscher, (Live)-Untertitler, Audiodeskripteur,
Post-Editor von Sprachsynthese fiir kiinstliche Stimmen, unabhéngiger For-
scher, freiberuflicher Dozent, Coach und Priifer fiir Audiovisuelle Translation.
Seine Forschungsschwerpunkte sind die Synergien von Barrierefreier Kommu-
nikation in Kombination mit Sprachtechnologien, wie der Spracherkennung, der
Maschinellen Ubersetzung und der Sprachsynthese. Von besonderem Interesse
sind hierbei die Implementierung dieser Technologien in die Arbeitsabldufe im
Zuge barrierefreier audiovisueller Produktionen und deren Qualitétssicherung.
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Silke NAGEL

Silke Nagel ist Diplom-Ubersetzerin fiir Englisch und Spanisch und arbei-
tet seit 2005 als audiovisuelle Ubersetzerin in den Bereichen Untertitelung,
Ubersetzung fiir Synchron und Audiodeskription. Sie ist Mitbegriinderin des
Untertitelforums sowie des AVU und war von 2016 bis 2022 im Vorstand des
AVU aktiv.

Antonella NARDI

Antonella Nardi ist Professorin fiir deutsche Sprach- und Ubersetzungswis-
senschaft an der Universitit Macerata (Italien) im Studiengang fiir Sprach-
vermittlung, wo sie die deutsche Abteilung leitet. Thre Forschungs- und Ar-
beitsschwerpunkte liegen in folgenden Bereichen: audiovisuelle Ubersetzung,
insbesondere die Untertitelung Deutsch-Italienisch und ihre pragmatischen
Aspekte, linguistische Pragmatik, Fachiibersetzung und ihre didaktische Um-
setzung, akademisches Schreiben.

Ramona SCHROPF

Ramona Schropf ist Lehrkraft fiir besondere Aufgaben am Fachbereich Wirt-
schaft der Fachhochschule Dortmund. Thre Forschungsschwerpunkte sind
die Audiovisuelle Translation - insbesondere Voice-over und Untertitelung -
sowie die kontrastive Medienlinguistik. Sie ist Mitherausgeberin der Reihe
Studien zur Translation und Interkulturellen Kommunikation in der Romania
im Peter Lang Verlag.

Alina SECARA

Alina Secard ist Senior Scientist am Zentrum fiir Translationswissenschaft der
Universitit Wien, wo sie Praktiken der Barrierefreiheit und Ubersetzungstech-
nologien mit Schwerpunkt auf kulturellem Umfeld untersucht. Sie unterrichtet
Untertitelung und Multimedia-Lokalisierungsprozesse und -technologien. Sie
ist von UK Stagetext akkreditierte Theateriibertitlerin und hat an mehreren
ibersetzungsbezogenen EU-geforderten Projekten wie DigiLing, eCoLoTrain
und eCoLoMedia mitgewirkt.
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Tinka STOSSEL

Tinka Stossel ist Doktorandin in Ubersetzungswissenschaft und wissenschaft-
liche Assistentin in der Deutschen Abteilung an der Fakultit fiir Ubersetzen
und Dolmetschen der Universitit Genf. Thr Forschungsschwerpunkt ist die
audiovisuelle Ubersetzung, insbesondere die Untertitelung. In ihrer Disser-
tation untersucht sie die Nachhaltigkeit der Produktionskette fiir Untertitel
im Streaming-Bereich. Sie gibt Einfithrungen in Untertitelungssoftware und
ist unterstiitzend bei Weiterbildungen im AVT-Bereich sowie als Redaktion-
sassistentin der translationswissenschaftlichen Fachzeitschrift Paralléles tatig.

Anke TARDEL

Anke Tardel ist Postdoktorandin und wissenschaftliche Mitarbeiterin am
Fachbereich fiir Translations-, Sprach- und Kulturwissenschaft in Germers-
heim der Johannes Gutenberg-Universitit Mainz. Seit seiner Griindung 2016
ist sie Mitglied des Translation and Cognition Centers (TRA&CO) und war
von 2018-2021 Juniormitglied und -sprecherin der Gutenberg-Akademie fiir
exzellente Nachwuchswissenschaftler*innen. Thre Forschungsschwerpunkte
sind die Translations- und Untertitelungsprozessforschung, Ubersetzungs-
technologien sowie Ubersetzungsrevision und Post-Editing. Anke Tardel un-
terrichtet Forschungsmethodik und audiovisuelles Ubersetzen und begleitet
Eyetracking-Experimente im Labor. In ihrer kiirzlich verteidigten Doktorar-
beit hat sie sich mit der empirischen Untersuchung der Integration von Uber-
setzungstechnologien in Untertitelungsworkflows auseinandergesetzt.

Maria WUNSCHE

Maria Wiinsche, Dr. phil., forscht und lehrt im Bereich der Audiovisuellen
Translation. Thre Forschungsschwerpunkte sind die Translation im Theater,
die inter- und intralinguale Untertitelung sowie die empirische Rezeptionsfor-
schung. Sie promovierte zur Verstandlichkeit von intralingualen Untertiteln im
Kinderfernsehen. Weiterhin arbeitet sie als Ubertitlerin und Projektkoordina-
torin fiir verschiedene Theaterproduktionen und -festivals in Europa.
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